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pream

Para la creaclén de una revista y, en lineas generales, de cualquier disefio,
son infinitos los factores que como disenadores debemos tomar en cuen-
ta. En el caso de una revista se torna arduc el trabajo y la lista de roles
aumenta si no contamos con un cuerpo editorial bien establecido (bueno,
si lo tenemos también suele ocurrir). En estos casos no sélo desempe-
fiamos el rol que nos corresponde, el de disefiadores, sino que nos toca
hacer de editores, correctores, diagramadores, fotégrafos, ilustradores,
investigadores, mensajeros, redactores... hasta de utility o toderos como
ordinariamente solemos denominar a quienes, como su palabra lo dice,
hacemas de todo. En la corta experiencia que tengo como disefiador gra-
fico puedo constatar que nuestras hablilidades de pulpo deben aflnarse
cada dia mds. A todos nos pasa, a todos nos toca.

Como participe de la Facultad de Arte, puedo confirmar que no sélo al
disefiador le corresponde hacer de todo, también al artista en general.
Pregunte usted amigo lector a cualquier artista cudntas veces le ha co-
rrespendido hacer el papel de cirujano y estudiarse la anatomia humana
de ple a cabeza a ver sl finalmente logra dar con la proporcién adecuada
de la cabeza, de la nariz, de una pierna y pare usted de contar, no imagi-
ne siquiera lo que a un escritor le toca hacer de psicéloge para dar con
la personalidad precisa del manlitico de su nueva novela. Imaginemos
cuantas veces el danzante ha cuestionado el reggaeton y en alguna opor-
tunidad le ha concemnido hacer de reggaetonero (sobre todo en danza
contemporénea) y por ende estudiar dicho balle; cuintas veces al tea-
trista (por no decir teatrero, que de acuerdo a un viejo director suena
discriminado} le ha correspendido irse a observar al ejecutivo, al “sifrino”,
al artesano, a la madre llena de hijos y tal vez de hambre, para lograr
una certera representacion. Ahora bien, pregintese usted querido lector,
cuénta produccién engavetada tienen nuestros artistas, con todo lo que
implica la realizacién de cada una.

Es asf como surge el proyecto pdginafértil, fundamentado en la idea de fecun-
didad que implica conceptos de abundancia. proceso, repreduccién, fusién,
retroalimentacién... porque nuestros artistas ulandinos estan colmados de
creatividad y deseos de comunicar, porque es necesario detener las cero
posibilidades de los lienzos enmohecidos de esperar una mirada en nuestras
casas, porque es preciso socavar | dicho “en casa de herrero cuchillo de
pale” y promover la expresion de nuestros valores artisticos.
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sta por Jacqueline Hurtado de Barrera (2002) y as
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ogia propue
del sistema gréfico editorial del proyecto de revista para la Facultad de

Arte de |la ULA?

ticas especificas de los disefios de revistas actuales en la cludad de Caracas
y la ULA que tienen come elementos la proyeccién astudiantil-universitaria
y cudles deberfan ser las variantes para lograr la distincién en la creacién

obtuvimos el siguiente enunciado holoprixico iCudles son las caracteris-

que orientaria la ejecucién del proyecte recurrimos a algunas notas de la

diantil-universitaria. Sablendo que la investigacién podla tornarse de mas
Aunado a |a inexperiencia, para formular de manera adecuada la incognita

En la blisqueda de una éptima representacién gréfica de las cualidades es-
tudiantiles dentro del sistema editorial de revista, surge una inquietud, el
desconocimiento de las caracteristicas especificas de los disefos de revista
contempordneos que se publican bajo los pardmetros de proyeccién estu-
extensa, delimitamos el andlisis a la ciudad de Caracas y la ULA.
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proposi

El general

Proponer y crear un sistema gréfico editorial impreso
(revista) para la Facultad de Arte de la ULA, que refleje la
personalidad del cuerpo estudiantil.



Los especificos

¢ Establecer las caracteristicas de disefio que sean aplicables a la pro-
puesta de revista, ampliando la gama de posibllidades en la creacién del
sistemna grifico con el andlisis de revistas contemporineas de la ciudad de
Caracas y |la ULA especialmente aquellas que se enmarquen dentro de la
proyeccién de universitarios

* Fortalecer los conocimlentos con respecto al disefio de revistas para
resguardar |a obtencién de resultados éptimos en ésta y en sucesivas
oportunidades

» Conseguir la propuesta de la revista a través del empleo de encuestas
que propicien la participacién astudiantil y con ello el acierto en la pro-
yeccién de sus cualidades

* Lograr la concepcién de la revista con un lenguaje visual que compagine
con las caracterfsticas de los estudiantes de la Facultad de Arte de [a ULA.
* Lograr la prayeccién de los estudiantes de arte ulandinos mediante |a revista

13
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Brevisimo de
historia
del diseno de
revistas
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Revolucion digital.

William Morris,
pagina de Works
of Geoffrey
Chaucer, 1896.

iseno moderno

Eid

Pagina ilustrada
de Works

of Geoffrey
Chaucer, 18%6.

Conocemos que hablar de disefio gréfico supone re-
montarnos a afos tan lejanos como épocas antes de
Cristo (25.000 aprox.), pero parz efectos de la investi-
gacién se considera pertinente dirigir el enfeque hacia
fines del siglo XIX y principlos del siglo XX tomando
en cuenta que estos periodos apuntan las primeras
trazas de lo que podemos reconocer como antece-
dentes iniciales correspondientes al rompimiento de
esquernas en el plano estético, siende éste une de los
puntos de interés en la investigacion puesto que atien-
de un aspecte esencial: la estética del disefio, en tanto
que se trata de dar cara, forma, imagen, una persona-
lidad 2 la revista.

De acuerde a los datos arrojados previa revisién pode-
mos sefalar que los movimientos artisticos modernis-
tas (futurismo, dadafsmo, cubismo, suprematismo de
Malevich y De Stijl) conforman los modeles o estilos
que germinan la revelacién de las artes. Es justo por
esta particularidad —la de la revelacién- que nos propo-
nemos adentrarnos en el proyecto intentando extraer
las caracteristicas pertinentes de los movimientos que
promovieron el auge de una nueva era en el campo
comunicacional y gréfico.

William Morris (disefiador) Paginas de The Story of the
y Walter Crane (ilustrador), Glittering Plain, [894.
peortada a doble pagina para The

Story of the Glittering Plain,1894.



Los cimientos del cambio
(fines del Siglo XIX)

Hemri de Toulouse-
Loutrae,cartal da
Jane avril, 1893.

e Chéret, cartel
da Efysée
Mommartre Bal
Masqué, ca, 1896,

Otto Eckmann,
portada de
Jugend, 18%6.

Peter Behrens,
disefio de pagina
de Jugend, 1904.

Tomando la palabra de Frascara (2000) a fines del siglo XIX el disefio
era dirigido por la mano del dibujante y la del litégrafo fundamentalmen-
te, trabajos como los carteles de Toulouse Lautrec, entre otros, lo con-
firman. En este periodo destacamos el Art. Nouveau por su distintivo
de coherencia visual descartando el abarrotamiento tipogréfico de afos
predecescres, es la representacién de un movimiento hacia el orden vi-
sual coherente: "El Art. Nouveau fue un estilo decorativo internacional que
prosperd durante las dos décadas (1890-1910) que envolvieron el final del
siglo. (...) Es el estilo transicional que evoluciond a partir del historicismo
que dominé al disefio la mayor parte del siglo XDX. Al reemplazar al his-
toricismo, que usaban de manera casi servil las formnas y estilos pasados
en vez de la invencién de formas nuevas para expresar el presente, con
innovacién, el Art. Nouveau se convirtié en la fase inicial del movimiento
moderne, y prepard el camino para el siglo XX borrande del disefio este
espiritu del pasado.” (Meggs, 2000, p.183)

El abarrotamiento tipografico de afios predecesores, l2a ornamentacién
y la expansién de cambios de medida y estilos tpogrificos que fueron
caracteristicas de buen disefio hasta fines del siglo son los elementos con
los que el Art. Nouveau intenté marcar orden. Ahora bien, en la ac-
tualidad estos rasges parecen cobrar vida y pueden reconocerse
como nuevos astilos, en el disefio en curso se tomarin en cuenta
debido a la intencién de un juego tipografico de formas y medidas,
Vale menclonar que el propésito de representar diversidad es en funcién
de que la Facultad de Arte, si bien se conforma como el establecimiento
de un grupo, sostiene la heterogeneidad (variables de estilos y maneras:
danza, misica, teatro, artes grificas, etc’) dentro de un tode.

Otro dato significativo de la época es el movimiento aleman Jugendstil {estilo
joven), que surge con la llegada del Art.Nouveau a Alemania. El Jugendstil
es un nombre tomado de la revista Jugend (juventud) publicada iniclalmen-
te en Munich para 1896 y luege en otras ciudades del pais. Fluctuaba entre
ser una revista de arte y ser un periddico de entretenimianto popular y
contaba con un publico amplio. Los ornamentos e ilustraciones del Art.
Nouveau se encontraban en cada pagina editorial. llustraciones completas
a doble pagina, ilustraciones horizontales en la parte superior de la pagi-
na, abundantes ilustraciones compactas y disefios decorativos del estilo
fueron elementos que enriquecieron de manera prominente a un formato
que tenia la mitad de material visual y la otra mitad de texto. Un legado
interesante de Jugend es la politica editorial sin precedente de permitir al
disefiador de la portada de la semana que disefiara también el nombre de
la publicacién (cabecera) de acuerdo con el disefo de la portada, teniendo
asi como constante |a variacién del logotipo de la revista. Sin embargo, con
el paso del tiempo los diseiadores alemanes fueron cambiando la fase del
Art. Nouveau por un enfoque mas geométrico y objetivo.
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La revuelta
(principios del Siglo XX)

De acuerdo a Frascara (2000) a inicios del 5. XX es-
pecialmente en los afios 20° con la revoluciénrusayla
primera guerra mundial encabezando, los movimien-
tos artisticos como el Dad4, De Stijl, Suprematismo,
Cubismo, Constructivismo, Futurismo y el Bauhaus,
acentlan los camblos en el disefio gréafico y crean una
revuelta que va a influenciar a todas las ramas de las
artes visuales y el disefio grifico. Los movimientos
se oponen a las artes decorativas y populares de su
tiempo, asi como al estilo grafico del Art. Nouveau
que con la influencia geométrica evoluciona hacia el
Art. Decé.

En la tercera década, dos elementos particulares se
desarrollan: unc es Ef cambio de estilo grdfico, la desnu-
dez y lo geometria que se contraponen al organicismo
y eclecticisme ornamentalista de la época. Este estilo
relacionado con el constructivismo, el suprematismo,
el neoplasticismo, De Stijl y el Bauhaus va a establecer
pauta en el desarrollo del disefio gréfico del siglo XX,
El otre cambio que se produce es ef creciente uso de la
forma visual como elemento comunicacional, que apare-
ce tanto en los disefios producidos per movimientos
esencialmente expresivos como el Dad4, asi como en
otros fundamentalmente constructives. El espiritu del
movimiento, la irracionalidad, |a blsqueda de la libertad
y la oposicién al estado de las cosas de la épocaya
las expresiones visuales, conforman datos especificos
que hacen el rostro de la época. Gracias 2 la necesi-
dad de la comunicacién se manifiestan las concepcio-
nes artfsticas. Asimismo, se indica que los trabajos de
raiz constructivista sientan los mejores precedentes
de la década del 20 en materia de daridad de mensa-
je. Cuentan que el dadaismo destruyé la sintaxis y el
constructivismo sefialé el camino hacia la reconstruc-
cién de la pAgina impresa.

Entonces, para efectos del proyecto destacamos como
referencias primordiales de la época algunos trabajos
de El Lissitzky en publicaciones como Veshch (1921-
1922) y Broom (1922). La revista De Stiji con aportes de
Théo Yan Doesburg, Vilmos Huszar y El Lissitzky y la
revista Bauhaus, (1928) con disefios de Herbert Bayer.

Asimisme tenemos la intervencién
de Laslzo Moholy-Nagy en Broom

para 1923,

En suma, como una de las ne-
cesidades fundamentales que
oscilan en tormo al proyecto
es el deseo de comunicacién
ademds de lograr atinarie a la
expresién grafica, se consideran

El Lissltcricy, arts Pégina del titulo
de la portada de de Veshch, 1922.

Yeshch, 1921-1922.



oportunos los datos que surgen
como modelos que responden a la
preocupacion por |a legibilidad y el
atrevimiento gréfico dentro de de-
terminado estlo.

Como nota complementaria anexa-
mos el siguiente fragmento de
Qween (1991) quien acierta en lo que
en esencia queremos destacar de la

época:

"Si pudiera resumirse brevemente
el disefio grifico moderno, habria
que caracterizarlo primeramen-
te, como una fuerza democratica,
igualitaria, que eliminaba el embe-
Hecimiento frivolc —expresibn de clase
o privilegio- en aras de acentuar la
verdadera funcién del material im-
preso, en &l cual era el objete y no
su ornamentacién, |a forma artisti-
ca inspiradora; como una bisqueda
de medios racionales y objetivos de
comunicacién de ideos a través de in
apropiada aplicacién de tecnologias
de impresion, y como la destruccién
de la antigua estética, la ruptura de
los viejos principios caducos y de
las limitadas formas de trabajar, las
cuales, en la imprenta, padrian ser
descritas como mentalidades de
“Ipida sepulcral™ el estrujamiento
de la tipografia en el corsé de una
columna simétrica” (p. 21)

No obstante, aclaramos que aun-
que nos concierne la eliminacién
de un embellecimiento frivolo en
lo que respecta a una necesidad
de comunicaciébn como funcién
principal del material impreso, no
podemos olvidar que dentro de
ésta inquietud la identificacién del
plblico {juvenil-adulto) yace fuer-
temente establecida como abjeto
a resolver y de surgir una “orna-
mentacién” la llevaremos a cabo
cuidando la funcién principal del
impreso {comunicar).

El Lisslzlcy, piginas de Por io
voz de Mayakovsky, 1923
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El Lissitzicy, titulo
de pégina de The
fems of Are, 1924,

Théo van Doesburg,
portada de De Stiff, 1922.

i ATREL

Yilmos Huszar, Viimos Huszar,

disafio da portada disefio de portada Deesburg,
de De Stifi, 1917. de De Stifi, 1918.  publiddad y anundas
de De Stif, 1921.
AATLICHES
AUHAUS
o
<1919
21923
L —
al
Herbert Bayer, Laszio Moholy-Nagy.
disefio de portada portada, Staatliches
Staatliches Bauhaus en Bauhgus en Weimar,
Weimar, 1919-1923. 1919-1923.

Laszio Moholy-Negy, portadas
da libros Bauhaus, 1924-1930.
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April Grelman,
cartel del Institute
of Contemporary

Artde Las

Angeles,

1986.

Las dos dltimas décadas del siglo XX transformaron el rumbo del disefio
grafico gracias al equipo de computadoras digitales (80%), la implementa-
cion de programas avanzados que ayudaron a incrementar el potencial
creativo y la introduccién de Internet (30°).

Las ideas de disefic moderno y posmederno, reminiscencias del estilo
retro, el trabajo excéntrico y la exploracién de técnicas electrénicas im-
pulsan las caracteristicas prevalecientes en ésta época. Caracteristica (la
de experimentar) que reconocemos como constante del ser hurnano en
un enfrentamiento habitual a nuevas posibilidades. Destacamos asi, entre
los pioneros que asumieron la nueva tecnologfa:

April Greiman. Disefadora que rompe con la estructura convencional
de las revistas con una propuesta de una sola hoja Design Quarterly para el
Walter Art Center en Minneapolis.

Rudy VanderLans (1954). Torné la experimentacién tecnolégica como for-
ma de disefic para |a revista Emigre, aunado a la exploracién tipogrifica.
Edward Fella. A quien le damos un valor especial pues fue de los prime-
ros disefiadores que exploraron la entropfa {concepto de afanado valor
dentro de un modo de vida fundamentado por |a teoria cuantica, que
a su vez nos remite a |a teorfa del caos: el desorden como principio de
equilibrie natural) la desintegracién de la forma por medic de un coplado
repetido y la gama ilimitada de téenicas: tipografia aleatoria, garabatos,
escritura con pincel, composicién de tipos, letras transferibles recortes
de arte del dominie piblico, plantillas, etc. Impera en él la exploracién
grafica manual para luego llevarlo a lo digital, procese a considerar para
&l abordaje del disefio.

David Carson (1956). De particular primacfa porque evité los formatos
de red, la composicién consistente y los modeles tipogréfices y eliglé ex-
plorar las posibilidades expresivas de cada tema y de cada pigina o pégina
doble rechazando las nociones cornvencicnales de la sintaxis tipogréfica,
la jerarquia visual y las imdgenes. Las revistas que se toman como datos
relativos al proyecto son: Transworld Skateboarding (1983-1987), Musicion
(1988), Beach Culture (1989-1991), Surfer (1991-1992) y Ray Gun {1992-
19986). Carson, desprecié las convenciones del diseiio, es aquf donde radi-
<a la importancia que le damos debido a que se presume como parte del
proceso de disefio el estudio de las reglas, pero sobre todo la ruptura de
ellas para determinar la especificidad en nuestra revista.

El trabajo de Carson raya en la ilegibilidad pero de acuerdo con él “no se
debe confundir la llegibllidad con la comunicacién porque mientras mu-
chos mensajes tradicionalmente impresos muy legibles ofrecen muy poco
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Rudy  Edward Falla, Edward Falla, David Carson (director artistica) y

VanderlLans, volantede la  anunclo de una Pat Biashill (fotégrafo), “Hanging at
portada de la Detroit Focus conferancia, Carmine Street”, Beach Culture, |991.

ravista Emigre  Gallary, 1987. 1995,
i1, 1989.



atractivo visual a los lectores, disefios més expresio-
nistas pueden atraer y mantener su atencién.” (Meggs,
2000, p. 463)

En este sentido debemos asumir una postura y es que
sl bien uno de nuestros objetivos es la legibilidad
no debemeos confundirla con falta de expresividad
y rigidez en el disefio por restricciones de normas.
Aclarameos que esto no significa que nuestra propuesta
estard carente de normas, pues aunque implicase esta
persecucién -la falta de normas- ya hablarfamos de un
esquema a seguir. Dentro de lo sinuoso, explosivo y
muchas veces a la vista comin “incoherente” se invo-
lucra una fuerte carga de comunicacién para algunos
grupos de personas.

En los referendales de épocas vecinas reconocemos tam-
bién como publicaciones adjuntas al proyecto las revistas:
Frieze, Big, Danzed & Confused, Bich Biah Blah y Matador.

Frieze. Cambia el estilo de algunas de sus péginas en
cada nlimero {por ejemplo la del sumario) Introducien-
do un sentimiento de experimentacién en la revista.
Big. También recurre a la experimentacién guardando
claridad en sus mensajes.

Danzed & Cofused. Revista de gran importancia,
personalmente, juega al maximo con un sentido ex-
perimental en cuanto a diagramacién, esquemas tipo-
grificos y estructura. Aunque se desenvuelve dentre
de cierta légica en el estilo de la tipografia, le presta
importancia a imégenes llamativas y divertidas.

Blah Blah Blah. Un referente relacionado con jugend y
Ray Gun, cambia de cabecera en cadaniimero, por la cali-
dad del disefic mantiene la distincién y es reconocible.
Matador, Van. Cuentan con el director de arte
Fernando Gutiérrez, espafiol. Un profundo interés
por la identidad nacional, aunado a la identificacién de
sus lectores con el disefio. Varfa sus tipografias en cada
nimero, estudiando el tema que rige la edicién. Una
continuidad de arte conceptual, oponiéndose al vacio
y al hacer por hacer.

David Carson (director artistico)
y lohn Ritter (fotSgrafo), “Is
techno dead”, Ray Gun, 1994,

David Carson (director artistica) y

Chris Cuffare {fotégrafo), “Morrissey:

Tha Loneliest Monk”, Ray Gun, 1994,

LA 1o |
Raygun 0.38

o w::::..ﬂ;m]

Ray Gun, Robert
Hales (director
de arte) EE.UU.
Nim. 38

Big, Markus
Klersztan (director
de arte) EE.UL.
MNam. 22

Blah Blah Blah, Substance (director de arte) RU. Ndm. May 1996

Matador “CH",
portada, Fernando
Gutiérrez (director

de arte). 1998
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Sabiendo que la propuesta se aboca a un sentir uni-
versitario, nombraremos a continuacidn como refe-
rencias oportunas algunas revistas que han surgido de
universidades latinoamericanas:

Chile Disefio. Revista chilena de disefio de la
Universidad de Chile Facultad de Arquitectura y
Urbanismo.

Revista 180. Santiago de Chile “Hecho en
Latinoamérica”, de la Facultad de Arquitectura, Arte
y Disefio de la UDP (Universidad Diego Portales),
Publicaclén semestral como plan estratégico de de-
sarrollo de las escuelas mencionadas y como medio
de difusién académico, de reflexién, teorfa y critica.
Se desempeiia como compendio documental de estu-
diantes y profesionales de las carreras impartidas.
Disefio & Comunicacién. De la Facultad de Disefio y
Comunicacién de la Universidad de Palermo, Ciudad
de Buenos aires, Argentina. Es una publicacién men-
sual a medo de periddico cuyo objeto de difusién son
los eventos de la Universidad, teorfa y critica.
Universia el portal de los universitarios. Aunque se
precisa como pégina Web, la reconocemos como ob-
jeto de estudio pues 2 nivel de proyeccién universita-
ria latinoamericana juega un papel principal al integrar
paises tales como: Argentina, Brasil, Chile, Colombia,
México, Perd, Puerto Rico, Uruguay, Venezuela, ade-
mids de palses europeos como Espaiia y Portugal.

onal,

Su formato tipo libro con una elaborada ediclén

Arte y Parte, (Espana, Portugal y América). Se
ha conselidade como una propuesta editorial fir-
me en relacién a las artes plasticas en el &mbito
y su rigor informativo son razones de ser un ins-

trumento preciso en el recorrido del panorama

expositivo de Espana, Portugal e |beroamérica
y para estar al dia en los debates artisticos del

momento.» (Arte y Parte, 2006)
nimiento literario “Venenosa pero manhsa ¥y

timida” Se define como revista electrénica y se
toma como dato importante porque se desen-
vuelve en el marco tematico juvenil y 2 causa
del estilo que opera: lenguajes poco tradicio-

nales y la oferta de secciones que censuman un

Rabodeaji, (Colombia). Revista de entrete-
modelo singular para el proyecto.

latino y en un espacio europeo e internaci

El Farol, El Farol,
Nedo M. F. Nedo M. F
portada, portada y doble
Niim. 175, pagina, Num.

1958. 211, 1964,

HECHO_EN
LATINO
AMERICA

1
H

[AARATRER ArRANeNTRE]

Internacional,

Disefo
(México). Revista que se desenvuelve en el plano

Matiz Grafico del

v 4

INoamerica

Revista 180, de
la Universidad
Diego Fortales,
portada, Ndm.
16, 2005.

Rabodeal,
Nim 2, 2003
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Un paseo por Lat

te el disefio grifico. Comprende una referencia
primordial ya que su disefc es osado, teniende
como instrumento de atraccién esquemas y
ritmos de lectura poco usados, en cuante a la
orientacion de los articulos, titulos y subtitules.




El Farol, Nede
M.F portada

y dable pdgina,
Nam. 184, 1959.

L

L abie b falteSabe Faly

B Farel, Nedo
M.F portada

y doble pégina,
MNam. 230, 1969,

Lupa en Venezuela

Come una acertada neta introductoria daremos renombre a tres de los
disefiadores grificos que han marcade hito con sus producciones en
Venezuela: Nedo M.F, Larry June y Gerd Leufert.

Nedo M.F. De los tres artistas gréficos es el personaje con el que més nos
identificamos. Impartié clases en la Escuela de Artes Cristébal Rojas (fines
de 1939) y en el Instituto de Disefio Neumann-Ince. El mayor aporte en
nuestra blsqueda lo genera con la direccién artistica de Ef Farol, revista
que en principic estuve en manos de Leufert, la misma puede calificarse
con contenido didictico-académico, con temas empresariales e histdricos,
ademds de un periodismo gréfico revolucionario que le dio dimensién visual
al texto (poético, critico o de ensayo) lo que constituyd un pedercso Imén
para su lectura. Se toma como un ejemplo de “excelencia” y versatilidad en la
industria gréfica venezolana. Trabaja con el concepto de disefio gréfico total,
asumiendo una verdadera relacién entre las partes que se abren y clerran
con el paso de cada pigina. Cambios de papel y cartulina, efectos de solapa,
fluidez entre cardtula y cuerpe de texto, caracterizan su autorfa.

En otro dmbito, las publicaciones que se van a registrar a continuacién come an-
tecedentes no surgen de Universidades de Arte propiamente, pero circundan
dentro de temas de interés universitario y son parte de Universidades del pals,
ademés compaginan al desenvolverse dentro de temas adjuntos al proyecto.

Mundo Universitario, (Edo. Trujillo). “Revista electrénica de la Universidad
de Los Andes del Edo. Trujillo. Su abjetivo es ser un espacio para la fiberiad de
opinién, sin ataduras de arbitraje, para las corrientes alternativas y promatoras
del cambio y la transformacion universitaria y social en América Latina. Es
una visién de la citedra paralela autonomista, con equidad y justicia social.”
(Mundo Universitarie, 2006). Con respecto al interés en dicha referencia
decimos pues que una de las visiones que tenemos para el desarrollo de la
revista es que el estudiantado y profesorado en su espacio pueda expresarse
libremente dentro del 4mbito universitario correspondiente, sélo con mi-
nimas restricciones o mas bien exigencias para efectos de disefio, en este
sentido queremos remitirnos a que las opiniones contenidas en los articulos
seran de responsabilidad de los autores y mundo universitario se desempefia
dentro de ésta funcion de libertad de expresion.

Contexto, (Edo. Tachira). Es una publicacién semestral del Grupo de
Investigacion de la Maestria en Literatura Latinoamericana y del Caribe del
Nucleo Tachira de la Universidad de Los Andes (NUT-ULA).
Kaleidoscopio, (Edo. Bolivar). Su objetivo es disponer de un espacio edito-
rial que permita a los profesores de la Universidad Naciona Experimental de
Guayana, en primera instancia, y a los académicos en general, dar a conocer
sus trabajos en el area de Educacién, Humanidades y Artes.

El Farol, Nedo
M. F primera
doble pagina de
sumario, Mam.

236, 197).. BSSE
Segunda doble
pagina, Nam.
231, 1969
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Estacion en
Caracasy la ULA

Apreciamos en estas revistas una gran aflnidad pues
han mermado de un interés juvenil, especificamente
las de la ciudad de Caracas, y como se ha expuesto es
éste uno de los mayores propésitos invelucrados en la
propuesta. Caracas Dtto. Capital:

Platano Verde, editor Jesis Parra. Le interesa abrir
espaclos de participacién para los artistas venezola-
nos. En materia de disefio concede un aporte impor-
tante en funcién de que se desarrolla dentro de un
estilo bastante osado que rompe con lo tradicional a
través del uso del entrecruzamiento de tipografias,
puntajes altos, las secciones no corresponden a un di-
sefio fljo aunque si a una ubicaclén asi como también
tlene come target group un pdblico juvenil-adulto y su
contenido raya en el atrevimiento.

VYeintiuno, Manuel Gonzilez director de arte. Una
revista auspiciada por |a Fundacién Bigott, mezcla lo
cotidiano con lo politico y cultural. Con |a bandera de
ser un espejo para reflejar la cultura venezolana y en su
jornada ser forzosamente criticos y valorativos. “(...)
El aplauso irreflexive 2 todo lo que se monte en esce-
na no vale tanto como la buena recension o la resefia
atenta, Un poeta necesita del comentarie critico para
escribir mejor y un ballarin de danza contemporinea
se hace mis profesional mientras mis exigente sea
su plblico (...)” Lépez, A. (2006). Editorial. Veintiuno,
{(Ndm [3), p. 2. Con un estilo elegante en general y
audaz en tanto una valoracién tipogréfica a lo large de
la muestra, se nos presenta comeo un referente sim-
bélico al englobar el tema del arte en un campo de
recepcién mucho més amplio, ya que se distribuye a
nivel nacional.

Dmente, editora Verénica Pizzomo. Se define come
un espacio para crear cultura y centracultura.
Logotipo, Juan Carlos Darias (director del Instituto de
Disefio Darias)

plitanoverde, Martin Allals, Alexander
Wright (direccién de arte). Yenezuela,
Nam. 07, 2005

Ndm. 11, 2006

vainthuno, Manuel Gonzilez Ruiz
{directer de arte) Venezuela,
MNiam. 13, Octubre Noviembre 2006

dment, Verénica Pizzome (editora).
Nam. 15, 2005



Algunas de las publicaclones de la Universidad de Los Andes:

En la ambicién de realizar un sondeo general per |a ciudad de Mérida nos
dimos cuenta que era adecuade delimitar el 4rea a investigar enfocando la
ULA, en virtud de que maneja una basta publicacién en éste y otros cam-
pos del disefio editorial, sin embargo es de hacer notar que la mayoria de
las producciones si bien pertenecen a la Universidad de Los Andes pocas
son el resultado de grupos universitarios estudiantiles que se determinen
como emisores propiamenta aunque si lleguen a ser éstos, bajo pardme-
tros generalmente pedagégicos, destinatarios.

Actual. Publicacién de |a Universidad de Los Andes, Direcclén General de
Cultura y Extensién. Es una publicacidén cuatrimestral de la Direccién de
Cultura y Extensién de |a Universidad de Los Andes, cuya misién es ser el
lugar de reflexién y esbejo de la produccién del saber de la Universidad de Los
Andes, de sus hombres y mujeres, y de aquelles que desde otros lugares
mantienen un didlogo creador con nuestra universidad. S5e marca énfasis
en el objetivo de ser un “lugar de reflexién y espejo de la produccién del saber
de la Universidad de Los Andes, de sus hombres y mujeres” (Actual, 2006)
pues como ya se ha dicho en el proyecto impera la necesidad de “dar cara™
una personalidad a |a revista con caracteristicas de los estudiantes de la
Facultad de Arte a través del empleo y andlisis de los medios gréficos. En
el caso del referente prevalece la proyeccién con una firmeza institucional
de formalidad, en nuestro caso la proyeccién institucional es importante
y llega a ser técita, pero lo fundamental es exponer grificamente el sentir,
€l habitual universitario bajo el estudio y re-creacién de sus caracteristicas
ne solo como entes con grandes capacidades intelectuales sino también
abrazando un interés en cuanto a la proyeccién de su apariencia en el
hacer cotldiane dentro de éste rol, para ser més especificos.

Cifra Nueva. Nace con el propésito de ser un espacio para la reflexién
sobre el lenguaje y |a literatura. Es un érgano de expresién del Centro de
Investigaciones Literarias y Lingliisticas “Mario Bricefic Iragorri” y de la
Maestrfa en Literatura Latinoamericana del Nicleo Universitario “Rafael
Rangel”, de la Universidad de Los Andes. Cifra Nueva quiere ser también
expresién de la investigacién sobre el Lenguaje y la Literatura que se rea-
liza en otras universidades y centros de investigaciones. Esta publicacién
desea ser centro de confluencias, oportunidad y estimulo para el rigor y la
imaginacién sobre el lenguaje y la literatura. (Cifra Nueva, 2006)
Estética. Es una publicacién del Centro de Investigaciones Estéticas, ads-
crito a la Facultad de Humanidades y Educacién de la Unhiversidad de Los
Andes. Su rango temiético es bastante amplio en lo que se refiere a materia
estética abarcando grandes latitudes en lo que respecta a teorfas, involu-
crando a las carreras de la Facultad de Arte en general, es decir, responde a
un espacio donde encontramos desde articulos de teatro, cine, disefio hasta
criticas de arte. Difiere de la revista en curso al dirigirse a un piblico bien
definido (de acuerdo a lo que se observé con respecto a la solucién gréfica)
ya que empiea un lenguaje formal y al parecer su estilo es fundamentalmente
pedagogico dentro de lo que pudimos reconocer, asi pues lo hemos tomado
como referente precisamente por su valor temético. (Estética, 2006)

Actualt

Actual, direcclén
de Culra y
Extansién de

la Universidad

de Los Andes
Ndam. 12, 2003.

ICifra Nuevaj

Cifra Nueva,
Centro de
Investigaciones
Literarias y
Lingtisticas “Mario
bricedio [ragorri”
y de |d Maestria
en Literatura
Latinoarmericana
del vdicleo “Rafasl
Rangel” de la ULA
MNam. 3, 2002,

Estética, Centro
de Investigaciones
Estéticas, Facultad

de humanidades
y Educacién de
la Universidad
de Los Andes
Nam. 7, 2005,
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Voz y Escritura. Es una revista especializada en es-
tudios literarios, concebida como anuario, que tiene
como propasito la apertura de un espacio para ef andli-
sis, la reflexién, la discusién, el intercambio y la divulgacién
de conocimientos producidos en el campo de la investi-
gacién tedrica y critica sobre las literaturas de América
Latina y el Caribe. El interés en ésta publicacién radica
en su Intencién de divulgacién de conocimientos produci-
dos dentro del Instituto de Investigaciones Literarias de
la Universidad de Los Andes. (Voz y escritura, 2005}
La Revista. Es una publicacién semestral del
Vicerrectorade Académico de la Universidad de Los
Andes. En palabras expuestas por el Vicerrector
Académico de la ULA Humberto Ruiz Calderén en la
editorial de la revista “La universidad se nos presenta,
de nuevo, como una fuente de conocimientos y una
rica historia, que no necesariamente tienen que comu-
nicarse con rigor académice, en apariencia distante de
los lectores comunes o |2 sociedad. Algunas secciones
combinan un poco de entretenimiente, y curiosidades
(...)" Ruiz, H. (2006). Editorial. La Revista, Nim 2 (2),
p. 5). Se inserta como referente esencial por su per-
fil informativo inmerso dentro de un estilo juvenil y
poco formal. En |a publicacién, entre otras cualidades,
podemos encontrar juegos tipograficos de acuerdo al
articule tratado lo cual es un dato valioso ya que en
nuestra propuesta es un principio a seguir.

Yoz y escritura,
Instituo de
Investigaciones
Litararias de

fa Universidad
de Los Andes
Nim. 9, 2005.

La Rewixta,
Vicarractorado
Académico de
Ia Univarsidad
de Los Andes
Nam. 2, 20086.



Datos adjuntos

En la Universidad de Los Andes también encontramos tesis previas que se
han dado a la labor de indagar acerca del diserio editorial en sus distintas
formas, de acuerdo a cada necesidad particular. Para esta ocasion de ma-
nera pertinente mencionaremaos las siguientes referencias:

Sistema para la publicacién de Portaiolio en la Web. Universidad
de Los Andes, Facuitad de Arquitectura y Arte, Escuela de Artes
Visuales y Disefio Gréfico, Molere Ricardo. Es un dato impeortante ya
que persigue un objetive afin con nuestre proyecto: reunir pero sobre
todo exponer producciones del estudiantado y profesorado de dos es-
cuelas de la Facultad de Arte en un mismo espacio, en este caso la Web.
Aunado a ello cabe menclonar que aunque dentro de nuestro proyecto
no se presente una propuesta de disefio de pigina Web no escapa como
posibilidad a largo plaze.

Diseiio de un anuario de los trabajos de investigacién de los estu-
diantes de la Facultad de Arquitectura y Arte de la Universidad de
Los Andes comprendidos entre los afios 2000-2003, Carlos Lépez
Sikva. Comprende un aporte esencial como antecedente por el objetivo
que Involucra: la documentacién con proyeccién estudiantil, claro que
aqui se delimita a una difusién de las tesis mencién publicacién de los
universitarios y como inquietud particular perseguimos la publicacién se-
mestral de la mayor cantidad de producciones pesibles de los estudiantes,
al menos las actividades de resalte.

Del papel a |a pantalla, Torres Quintero Marfa de Los Angeles. Trabajo
de grado cuyo objetivo es el disefio de un sistema gréfico para ser apli-
cado a una revista de formato imprese v digital. Pégingfértil no apremia
directamente el disefio de una revista digital sin embargo existe un vinculo
entre las tesis en cuanto a temnas de investigacién se refiere.

Identidad visual de la Escuela de Artes Visuales y Diseno Gréfico
ideal Un enfeque meotivacional, Taima Pérez. Su relacién especifica es
que se desarrolla dentro de |a rama del disefio de identidad corporativa y
toma relevancia como referencia por cuanto que nuestro proyecto dirige
su finalidad a dar una identidad editorial, conjuntamente la autora corres-
ponde en su tesis a una inquietud universitaria. Resolucion que tal vez en
su momento se delimitd a las escuelas de Disefio Gréfico y Artes Visuales
ya que alin no se habfa establecido la Facultad de Arte como tal.

Manual catdlogo de la Escuela de Artes y Disefio Grifico de la
Universidad de Los Andes, Sileny Vergara Monsalve. Se desarrolla en
una temdtica similar (una documentacién con respecto a perfiles acadé-
micos de las carreras nombradas) por lo tanto se sostiene como una gula
de consulta al contener la posibilidad de arrojar datos histéricos impor-
tantes para el desarrollo de la propuesta.
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de Los
Andes

Para 1958 con los arquitectos Alfredo Buche, Francisco
Luch y Manuel Mujica, se estima la integracién de los
estudiantes universitarios de la ciudad de Mérida al
drea de Arquitectura, pero no es sino hasta junio de
1962 que el Consejo Nacienal de Universidades au-
toriza la creacién de la escuela de Arquitectura de Ia
Facultad de Ingenierfa. Con el establecimiento de Ia
escuela, surgen nuevas necesidades y para 1969 se
crea un movimiento para la separacion de ésta de la
Facultad de Ingenierfa, es asi como para 1970 se crea
la Facultad de Arquitectura de la ULA que en 1994 va
a ser la cuna de las licenciaturas en Artes Visuales y
Disefio Grifico, que se encontraban en el edificio del
CUDA en un nivel técnico,

Es oportuno destacar que de acuerdo a las investigacio-
nes el establecimiento de las escuelas de artes pasaron
por un arduo proceso, entre éstos: para 1958 y 1962
se ofrecian cursos de extensién en materia de teatro,
danza, misica, ballet y artes plasticas, bajo el calificati-
vo de Escuelas de artes aplicadas, adscritas al departa-
mente de extensién de la Universidad de Los Andes y
en |1985 el Rector Pedro Rincén Gutiérrez cred el CEA
Centro Experimental de Arte, bajo la capacitacién de
artistas de renombre a nivel nacicnal, En 1982, el CEA
pasd a ser Unidad de Artes Visuales y Disefio Grifico
UNAVID. Ahora bien, la lista de los cambios que acon-
tecen para la creacién de la Facultad de Arte continlia,
sin embargo, con los datos presentados procuramos
puntualizar los sucesos de mayor relevancia.

Asl tenemes que la Facultad de Arte es creada en
el mes de Diciembre del 2005, a través del Consejo
Universitario de la Universidad de Los Andes y por
decreto del Consejo Nacional de Universidades.

En la actualidad, la Facultad ofrece las licenciaturas en
Artes Visuales, Diserio Gréfico, Actuacién y Curses de
Actualizaclén en Danza y Artes del movimiento, as-
pirande |a incorporacién de las licenciaturas en éstas
(ltimas, ademés de Cine, que tiene una categorfa ad-
yacente de licenciatura en Medios Audiovisuales en la
Facultad de Humanidades y Educacién de la ULA.



Con respecto al desenvolvimiento de la Facultad y la Universidad, citamos “a través de sus or-
ganismos docentes y administrativos promueven la interrelacidn entre las asignaturas y talleres
de las licenciaturas existentes y al mismo tiempo el disefio y la creacién de nuevas Licenciaturas
vinculadas a las expectativas y aspectoes contemporaneos de las artes y la cultura.

Los recorridos curriculares de Artes Visuales y Disefio Grifico mantienen su especificidad en
relacién al perfil de egreso perc comparten asignaturas y optativas a lo large de las carreras
cuyo objetivo es la blsqueda de la interrelacién e integracién de conocimientos y practicas.
Los egresados de estas dos licenciaturas comparten varias dreas cognoscitivas y adquieren
un bagaje de conocimientos tedrico-pricticos comunes orientados a la invencién y creacién
de nuevas propuestas y productos en artes visuales y disefie gréifico.” (Mangieri, 2007)

Observamos el caricter integral, interrelacionado, de las carreras constitutivas de la
Facultad de Arte, A razén sefialamos que de acuerdo al mismo autor también se reconoce
el perfil del egresado come flexible, dindmico y ablerte adaptable, presto a las posibliidades
de combinacién e integracién de conocimientos tedricos-practicos permitiendo acoplarse
al entorno sociocultural y profesional con akos niveles de competencia y de creatividad,
teniende como meta capacitar a sus egresados para la innovacién de relaciones y preductos
existentes asi como |a transformacién matarial y conceptual en relacién a la dindmica de la
sociedad y la cultura.

En temética de docencia Mangieri (2007) sefiala “La actividad decente de la Facultad de
Artes estableca una dindmica de relaciones inter y multidisciplinares entre |los contenidos de
las asignaturas, Hace énfasis en los procesos de creacién artistica y sus necesarias o posibles
interrelaciones con las otras ciencias y disciplinas a fin de garantizar el trazado de un perfil
de egresado de caricter abierto y acorde al contexto seciocultural e histérice. Al misme
tiempo, se permite al estudiante el acceso critico a las corrientes y tendencias artisticas
locales y universales a través de una formacién concebida como coparticipacién alumne-
profesor. En este sentide el modelo docente de Facultad se propone como expresién de
una actividad investigativa y creadora y no como una forma escolarizada tradicional segin
medelos normativos rigidamente institucionalizados, Se promueve la reflexién y una praxis
creativa e innovadora a partir de un modelo de ensefianza-aprendizaje que interrelacione
continuamente la teoria y la prictica. Se insiste en promover un mayor acercarmiento sensible
y critico a |a realidad histérica y artfstica involucrando progresivamente al estudiante con su
medio y su cultura. Al mismo tiempo, se promueven investigaciones a partir de realidades y
abjetos novedosos para aproxmarse a las especificas dimensiones estéticas de las artes y del
diseiio grafico contemporanec.

La decencia se organiza y tlende al disefio de programas de estudios multidimensionales y
flexibles permitiende la posibilidad de establecer relaciones cambiantes entre las dreas o espa-
cios de conocimiento y la movilidad y eleccién particular de cada estudiante.” Recapitulando,
una dindmica de multirelaciones que hemos venido tratande a lo largo del procese investiga-
tivo como valor fundamental para el proyecto.
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Disefo editorial

Revista

Tipos de revistas
Estructura

Estructura Externa
Estructura Interna
Tipografia

Legibilidad

Sistemas de reticulas
Sistema de impresién
Tipos de encuadernacién
El rol del disefiador grafico en la produccién
de una revista

“Rara vez se
considera la
pagina impresa
como un medio
de inventiva
plastica. Su
diseno ha llegado
a estandarizarse,
ser como una
maquina carente
de sentimiento y
significado estético”

Brodovitch (citado por
Owen, 1991, p. 128).
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“Es el disefio gréifico que se especializa en la elaboracién visual de libros,
revistas y publicaciones varias. Es necesaric conccer bien las caracterfsticas
del lector objetivo para adaptar la diagramacién a un estilo comprensible y
atractive para él. En un libro o revista, el disefio editorial actiia en dos areas
distintas; la portada y el contenido interior. La portada debe transmitir
clara e interesantemente la naturaleza de su contenido y el estilo del autor
del libro o de la revista, ya que la portada es uno de los principales factores
de promocién y venta. (...) El disefio editorial se caracteriza también por
combinar imagen y tipografia, formande un todo cuyos elementos grafl-
cos y tipograficos interactian entre si. Este proceso de combinacién se
conoce como maquetado. (...)" (Proenza, 1999, p.136)

Se presenta parte de la definicién de Proenza como una de las mas com-
pletas que logramos encontrar, no obstante debemos aclarar que la mis-
ma proviene de un diccionario donde el concepto que toma ventaja es la
publicidad (Dicclonario de publicidad y disefio grifico) por lo tanto nos
vemos en la necesidad de redefinir la acepcién:

Acorde con el concepto “Es necesario conocer bien las caracteristicas
del lector objetivo, para adaptar la diagramacion a un estilo comprensible
y atractivo para él” a ello decimos, personalmente, no sélo es necesario
es fundamental ya que significa la base para la generacién de resultados
grificos contundentes en la direccién que tiene ticita la creacion edito-
rial, difundir informacién e incentivar a |a lectura (textual o visual) bien
sea de revistas o libros en sus distintas formas. Creemos pues que uno
de los principics basicos en los que debemos movernos quienes nos apa-
sionamos con el mundo editorial es en el ancantamiento del lector desda
su proplo estudio, pese a que habitualmente no es posible detenerse en
este aspecto, consideramos que son ellos quienes de la manera mis flable
tienen la mayoria de respuestas para las distintas soluciones graficas.

Otro particular que queremos distinguir es que al referirse a la portada
el autor sefiala la importancia de tronsmitir el estilo del autor del fibro o la
revista. Volvemos a insistir, es verdad que el editor de una revista para
producirla debe sentir una motivacién personal, asimismo debe ser im-
portante la necesidad de llegar a atinar el logro de adeptos a la misma, lo
que quiere decir que conviene que la portada transmita no sélo el estilo
del autor también el estilo del plblico al que va dirigido pues con ello de
alglin modo asegura el éxito en la persecucion de afectos a la misma y por
ende su propia proyeccién como editor, sobre todo en caso de revistas,
ya que si hablamos de libros de marca literaria es el autor quien toma la
delantera en cuanto a necesidad de proyeccién.

Entonces, podemos reformular el concepto de disefo editorial, en favor
del interes particular, de la siguiente manera:

Diseno editorial. Es un aspecto del disefio grafico que se especializa en
la elaboracion visual de libros, revistas y publicaciones varias. Es funda-
mental conocer bien las caracteristicas del lector objetivo ya que de ello
depende en gran parte la diagramacion y el estilo de la edicién con miras
a lograr su satisfaccion y el éxito del editor en cuanto a afectos al impreso.



La portada y el contenido interior son los aspectos de
cuidado del disefio editorial, se debe transmitir clara e
interesantemente |a naturalera de su contenido, el esti-
lo del target y el editor del libro o de la revista, yaquela
portada es la cara del producto y uno de los principales
factores de promocién y venta (aclaremos que hablar
de venta supone el logro de adeptos a la lectura). El
disefio editorial se caracteriza también por combinar
imagen y tipografia, formando un todo cuyos elementes
grificos y tipogrificos interactian entre si. Este proceso
de combinacién se conoce come maquetado.

Revista

En miras de consolidar el logre del objetive final nos detuvimos en la indaga-
cion de los antecedentes adn sin antes haber efectuado una revisién detallada
de lo que es una revista propiamente, Ahora bien, resuelta en gran parte la
incégnita de quiénes constituyen nuestros antecedentes y habiendo aclarado
ademds de qué se trata el disefio editorial pasameos a reconocer lo que es una
ravista, asumiendo como la acepcién més favorable |a de Foges (2000):

“La palabra revisto en inglés (magazine) proviene del drabe y en esalen-
gua significa almacén. Si nos fijamos, las revistas que leemos son una co-
leccién de diversos elementos —articulos y fotograffas- unidos por una
caracterfstica com(n. La publicacién Accountancy Age, por ejemplo, es un
aimacén de informacién sobre contabilidad, unos elementos enlazados por
un director para atraer a los versados en |la materia. En ese contexto,
la tarea del disefiador es doble: primero, el disefic ha de aportar expre-
sién y personalidad a esos elementos para que se les conozca como a un
todo coherente, para atraer al lector y conseguir su lealtad; segundo, los
elementos se han de disponer de manera que, en ese almacén, el lector
encuentre lo que le interesa.” (p. 7)

En la basqueda de una definicion certera de revista pudimes encontrar
otras aproximaciones (Revista, 2005) que aunadas a la acepcién de
Proenza y Foges nos llevaron al siguiente resultado:

Revista. (En inglés magazine proviene del arabe y en esa lengua significa
almacén). Es un tipo de publicacion o un medio de comunicacién impreso,
que aparece cada cierto tiempo, retine articulos sobre temas © un tema
relacionade y contiene unos elementos (tipografia e imagen bésicaments)
enlazados por un director o un grupo de personas para atraer a un pi-
blico objetivo. La solucion grafica ha de aportar expresion y personalidad a
esos elementos para que se les conozca como a un todo coherente, para
atraer al lector y conseguir su lealtad. Los elementos se han de disponer
comprendiendo el reflejo de conceptos pertinentes a los temas o tema
tratado, aunado a los cédigos de identidad editorial.
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Tipos
de revistas

Por su perfil informative

Las revistas se pueden clasificar en varias categorias,
entre ellas: revista de informacién general y revista de
informacién especializada.

Informacién General. Abarcan temas de indole mas
amplia {(general) y su plblico objetivo tiene mayor cam-
po de enfoque ya que sus temas son variados (ocio, co-
tidianidad, cultura general, etc) Por ejemple: Vonidades,
Estampas, ete.

Informacién Especializadas. Son las revistas cuyo
contenide es especializado en un tema especifico, por
ejemplo: mecdnica popular, estdn dirigidas a un piblico
objetivo muy especifico.

Por su soporte

Impresas. Como ya hemos proporcionado una defini-
cién amplia diremos que es un medio de comunicacién
de formato impreso que aparece cada cierto tiempo y
casi siempre dedicado a temas especificos.

Version electrdnica de una revista impresa.
Actualmente, gracias a las innovaclones tecnolégicas
podemos encontrar en el mercado versiones elec-
trénicas de las revistas impresas, son compendios de
informacion basados en el mismo concepto editorial
{canal con contenido informativo general o especiali-
zado) con la diferencia de que su distribucién se gene-
ra mediante el uso de disquete, CD o la red mundial
de informacién Internet y su disefio es para ser leido
desde la pantalla.

Edicién electrénica o e-zine sin versién impresa.
Es una publicacién perlédica accesible en formato
electrénico.

mayoria de las 4reas metropolitanas publican revistas para su ciudad, ofreciendo noti-
cias e informaciones sobre asuntos de interés para la comunidad local, Las revistas de
circulacidén nacional 2 veces ofrecen tirajes para mercados especiales de determinadas
regiones, un ejemplo de éstas es Plétanc Verde.

Nacional. Abarcan las que tienen una enorme circulacién, Estampas por ejemplo

Regional. Se dirigen a una zona especffica del pals; por ejemplo, el oeste o el sur. La

los negocios locales. Un ejemplo de ellas la revista dngulo, circula dentro de la ciudad.

Local. Se dirigen a una zona especifica de una ciudad, por ejemplo, en el Edo. Méridaa
Mérida. Sus lectores scn piiblicos de clase alta a quienes interesan las artes, la moday

Por zona geogrifica



Estructura

“Podria considerarse que la composicién de la pagina
es una cuestién de disponer los diversos elementos de
la misma —titulos, texto e imdgenes- de una forma 16-
gica y con un cierto equilibric arménico. Desde luego,
es esto, pero también es mucho més que esto, al igual
que la arquitectura es algo més que la mera disposicién
de un techo sobre cuatro paredes para protegerse de
la luvia”

“La composicién de la pédgina no es sélo una cuestidn
de formato, sino de planificacién que implica a la direc-
cién de arte y al disefio gréfico. $i hay que incorporar
narrativa gréfica o hacer cualquier otra cosa que no sea
repetir como un loro las estructuras convencionales,
una composicién de revistos experimentada requenird lo
comprensién completa y favorable dispuesta del esplritu
del texto, que sélo puede alcanzarse con un seguimien-
to dia a dfa; la composicién cimentada en un entendi-
miento bisico de las técnicas del tipo y de la impresién
es la sintesis de tipografia y arte, la expresién del sig-
nificado a través de un coherente dinamismo gréfico.”
{Owen, 1991, p. 158)

En suma, personalmente, hablar de la estructura de
una revista es correlativo a hablar de anatomfa, deben
estudiarse de manera atenta tanto sus rasgos externos
como inteérnos para una certera composicién.
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Estructura Externa

El formate

“El formato de la revista es la base de su identidad
visual, pero de ningn modo su (nica expresién de
individualidad. El formato, un esquema regular de ti-
pografia y espacio, es un recurso muy funcional que
ayuda a la produccién y al disefio y favorece su reco-
nocimiento. {...) Los formatos no son otra cosa que
andamiajes sobre los que se construye vy en torno a
los que se crean variaciones temdticas y graficas, y
muchas revistas consiguen un diseiio coherente sin tener
que recurrir a ningtn formato fijo, algunas cambian su
sisterna tipogréfico en cada nimere” (Owen, 1991, p.
158) Poedemos observarlo en jugend y BiahBlahBiah.

Presumimeos el uso de un formato variable (vertical-horizontal) concre-
tando que la eleccién del mismo serd concebida considerando los datos

de las encuestas realizadas al target group. No obstante, predecimes que

cunseribe al A4. También es necesario prevenir las dimensiones regulares
de las imprentas del medio nacional, en especial las manejadas regional-

de acuerdo a los foriatos normallzados DIN, el tamafio adecuado se cir-

mente (Edo. Mérida). Sumando la recomendacién de que el conjunto debe

ser “lo bastante grande para incluir una cantidad razonable de palabras e
imégenes en cada pégina y lo bastante pequefio para que se pueda |eer

cémodamente” (Foges, 2000, p. 54)



La portada

“Las portadas son para las revistas lo que los pétales
son para las flores: llaman la atencién y persuaden a
los vislitantes para que prueben lo més importante, el
néctar que lleva dentro.” (Foges, 2000, p. 3%)

Owen (1991) expone al respecte “la mejor portada de
una revista es la portada memorable, la que se recuer-
da, el tipo de portada que, como dijera un disefiador
una vez, “se graba de forma tan fuerte en la mente que
no puede olvidarse” {...) Es el 4rea del disefio de revis-
tas que estd sometido a un control més estricto, provo-
ca profundas angustias, y es la fuente més corriente de
conflictos entre las ambiciones estéticas del disefiader
y el objetivo bésico del beneficlo, puesto que de ésta
pdgina, que debe sefialar sin equivocos tanto el cardc-
ter editorial como el contenide depende el destino de
hasta el 4096 de la tirada de la revista” (p. 186)

Foges (2000) ademds senala “los directores de arte,
directores y editores dan una impertancia extrema a
la portada. En los quioscos, la portada es lo que va
a marcar la diferencia a |a hora de estar un 1596 por
encima o por debajo de la media de ventas mensua-
les. Ef contenido es lo mds importante, sl, pero sin una
buena portada, los lectores nunca lo sabrdn. (...} Aunque
la revista no sea de mucha calidad —de venta en su-
permercados o de buzoneo-, la portada tiene que
competir por la atencién del lector con todo lo que
le redea: cualquier otra cosa que haya en la misma es-

El Farol, Nedo El Faral, Nedo plitanoverda,

M.F portada, M. F. portada, Martin Allals,

NaGm. 184, 1959, Nam. 211, 1964, Alexander Wright
{direccién da
arte). Yenezuela,
MNam. 11, 2006

Biah Blsh Biah, Substance
b (directer de arte) RU. Nams.
' ‘ Abr, May, Jun, Jul 1996,

Matador.

Confused, Matt  portada, Fernando
Roach (director de Gutiérrez
arte) RU. Nim. 34. (director de arte)
Espafia. Ndm. 2.

tanterfa, el correo del dfa, etc, (...)
A los lectores les gusta reconocer
el estilo de |a revista y tener nuevos
temas si se leen todos los nameros
de la revista. Ademds de crear una
impresién a largo plazo fa portade
debe convencer al lector de que ef
ejemplar que pagan este mes (o pe-
riodo) es muy distinto del que pagd e/
mes anterior y muy distinto de lo que
le ofrece la revista de al lado.” (p.18)

Al uso de imigenes de personajes
reconocidos se les da primordial im-
portancla como sistema de engan-
che del plblico en las revistas. Hasta
en la misma Natienal Geographic,
podemos recenocer el ajuste de la
importancia de resaltar o atraer la
atencién con personajes y rostros
al observar grandes fotografias bien
sea del animal o suceso protagénico
de la publicacién. La portada es la
presentacién del personaje, la cara
si se quiere del producto, per ello
reconocemos la importancia que
merece y atendemos a las investiga-
ciones para |a propuesta,
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quiz4 el tamafio, pero la forma de |a tipograffa es siempre la misma, niimero
Biah blah Blah, influida por su hermana Ray Gun, cambiaba de cabecera

a nGmero. Sin embargo, algunas revistas hacen caso omilso de esta conven-

cién:
reconocible, gracias a |a calidad del propio disefio. Asi, algunas revistas tienen

libertad para hacer cambios sutiles con sus cabeceras, como las mencionadas

en cada nimero (al igual que Jugend), y no por ello dejé de ser distintiva y
anteriecrmente y Design.(Foges, 2000, p. 21)

La mayorfa de las cabeceras son disefios fijos. Pueden cambiar los colores,

Es la firma de una revista, la identificacién, comprende el nombre de la misma.

Cabeceras

Titulares de portada
La principal funcién de los titulares de portada es atraer
a los lectores, persuadirles para que compren nuestra
revista y no la de la competencia. Aunque |a revista ya
esté vencida —como en el caso de una suscripcién o de
los suplementos de periédicos- los titulares de portada a
menudo estan ahi, bien sea para animar a los lectores a
leer lo que han comprade o sélo para satisfacer sus ex-
pectativas sobre cémo deberfa ser la revista.

El tratamiento de la informacién de la portada varfa se-
gin las revistas con el objeto de conseguir una serie de
efectos: un enfoque restrictive —en el que sélo aparecen
lo articulos mis importantes- podria sugerir cierta sofis-
ticacién mientras que las portadas que anuncian sin parar
tedo lo que hay en la revista, quizis estén intentando su-
gerir que su oferta es sensacionalista.

El modo en que se escriben los titulares de portada tam-
bién sugiere a los nuevos lectores por dénde va la revista.
Pueden ser locuaces, informativos, ingeniosos o sensacio-
nales. Lo mismo se daduce de su estilo tipegrafico: si no

hay nada mejor, los lectores buscaran senales visuales en
el lenguaje grifico de la portada si la revista parece &sim-

ple, entretenida, Gtl?

Elementos obligatorios de la portada

Son elementos que ne tienen nada que ver con el con-
tenido de la revista, pero que ayudan a que el lector
se decida a comprar. Proporcionan la informacién ba-
sica como el precio, el cédigo de barras, el nlimero,
el mes, el nombre de la revista, lo que hay dentro,
las ofertas especiales. Como esta informacién no dice
nada sobre sl la propuesta de la revista es interesan-
te, si serd una fuente il de informacién o si serd un
entretenimiento agradable, es poco probable que el
disefiador quiera destacarlos demasiado. Pero como
son elementes obligaterios, deben formar parte del
disefio de la portada, y no han de estropear los logros
conseguidos con los demés elementos. Las portadas
de revistas funcionan como conjunto y los disefado-
res de portadas que destacan en su trabajo tienen en
cuenta cada uno de estos aspectos en el contexto de
todos los damés.

Lomo

La mayoria de las revistas contienen cientos de piginas y estén
perfectamente encuadernadas, dejando una superficle lisa entre

la portada y la contraportada a la que muy a menude no se le da

importancia: el lomo. Tienen la funcién de identificar |a revista en la
estanterfa o en una coleccién. Puede llevar marcas identHicativas,

como el logo y el nimero, ayudando a que el lector encuentre un

niimero concreto si las revistas estdn expuestas con el lomo a la

vista en una estanterfa (aunque generalmente suelen venderse con

la portada a la vista, los lectores las suelen almacenar con el lomo

de manera visible).
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Créditos

Comprende las citas de las personas con sus respec-
tivos cargos, que trabajan en la revista, a menudo
con detalles para poder contactar con ellos. Las pa-
ginas del sumario casi siempre incluyen informacién
sobre los colaboradores de la revista, aunque sélo
sea su nombre (sin embargo, en algunos casos como
The Economist, ni siquiera los ponen: la autoridad de
la revista procede de su propio renombre, no de la
identidad de sus colaboradores), A menudo se afiaden
detalles biogrificos ¢ anécdotas curiosas, para aumen-
tar la credibilidad de los escritores —y de la revista- a
los ojos del lector o simplemente para darle un toque
de personalidad en su primer estado.

Sumario

Aunque corresponde a una pequefia parte de la revis-
ta, esta pagina tiene mucha importancia. Su principal
funcién es resumir al lector el contenide de la revista
y dénde podré encontrar cada reportaje, digamos que
hace las veces de indice de los libros. Algunas veces
también comprende otros elementos come los crédi-
tos, asf como puede incluir informacién sobre sus co-
laboradores (Arena, Graphics International) o pequefios
comentarios sobre sus contribuciones. La columna
editorial también puede estar en esta pagina. A me-
nudo se insertan una o dos imégenes para dar un poco
de brillo a la pégina. El lector tiene que poder saber
ripidamente lo que desea saber: quién es el director
de venta o publicidad, en qué pégina est4 la entrevista
principal “toda una proeza”

Debemos sefialar que si bien los datos se estdn toman-
do come referencias importantes de disefic bisico de
revistas ne hacen la regla y si asf fuere, uno de nues-
tros propésitos oscila en romper con ellas.

L 11 10

Dazad & Confused,
Matt Roach (director
de arte) RU, pdgina
da sumario. Nim.

Ago 1997,

mente se sitda en la pdgina del sumario o

La columna editorial, o editorial, normal-
cerca de ésta y se diferencia del resto del
contenide de la revista en que la direc-
cién de la publicacién habla directamente
al lector, es el equivalente del editorial de
un periédico, en el que el director es libre
de pronunciarse sobre las noticias del dfa

Editoriales

(sobre determinadas noticias) o sobre cual-
quler tema que le apetezca,

y director) Markus

creativa) EE UU

{director de arte)
EE UU pégina de
créaditas, NOm.
Imderng, 1998.

Frieze, Nashville
{director de
arta) RU pégina
de sumarlo.
Nam. 2, 1991.

Pocas revistas se apartan de los

convenclonales en la columna editorial. Una

de estas excepciones es Dazed & Cofused:

esta revista de tendencias a veces incluye ele-

Estructura Interna

entes en vez de

la columna editorial: cuestionarios enviados al
director o un documento de arresto, en bro-

ma, donde aparecen cargos en contra del di-

rafios e incongru

rector (realizado, claro, por sus empleados)

mentes ext



Secciones

Son las partes de una publicacién, donde se agrupan
varios artfculos del mismo tema. En la prensa encon-
tramos la secclén editorial, internacional, politica,
econdmica, variedades y clasificados, entre las prin-
cipales. En las revistas, las secciones varfan segin el
plblico al que se dirigen y la especialidad. (Proenza,
1999, p. 417)

Articules

De acuerdo a Foges (2000) “La mayoria de las revis-
tas se dividen en: articulos principales y articulos de
relleno. Los principales suelen ocupar varias piginas
y los de relleno suelen ser noticlas o Informaciones
de interés. Es importante distinguir estos dos tipos de
articulos mediante el disefio, y aunque no hay reglas
fijas para hacerlo, el andlisis de una muestra aleatoria
de revistas sugiere que ef uso de columnas de texto mds
anchas, diferentes tipografias, introducciones mds largas
y titulares mds grandes son la norma de los articulos mds
importantes.” (p. 82)

Elementos iniciales bdsicos. El esquema tipogrifico:
Proporciona un sistema de produccién regular y el
reconocimiento, mediante la creaclén de un estilo in-
dividual para |a revista y distinguiendo entre texto y
publicidad. Las estructuras tipogrificas convenciona-
les determinan €l estlle de los elementos de |a pagina:

Tituloes. Para introducir la historia concreta y atraer la
atencién del lector hacia ella

Antetftulos. (Subtftulos o intreducciones), introduc-
cion mas detallada, pero todavia breve y concisa.
Teuxcto. Que puede resaltarse mediante la pérdida de
las maytisculas o con otro estilo (versalitas por ejem-
plo), y romperse por medio de titules corridos y citas,
por pautas verticales o columnas.

También tenemos el conjunto esenclal de “accesorios”
formado por los pies de ilustracion (leyendas), créditos
y notas, y los artificios de orientacién: signaturas, nG-
meros de péginas (folic) y simbolos de girar la pagina.

En esencia, regularmente el titular es més grande que
el subtitulo; éste es mayor que el cuerpo de texto,
etc., ¥ el tipo utilizado en el texto se dimensiona de
acuerdo con la anchura de la columna.

Blzh Blah Blah, Substance (director
de arte) RU, NGm. May (996

El Farol, Gerd Leufart.
Ndm. 175, 1958
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Elementos de ayuda a la lectura

El sumario de una revista no sirve de mucho si el
compromiso del disefiador de orientar al lector no se
mantiene a lo largo de toda la publicacién. Los disefa-
dores tienen a su disposicién una serie de elementos
que ayudan a moverse por las revistas y que se dividen
en dos grupos: elementos con una funcién implicita y
elementos con una funcién explicita.

En la primera, se encuentran técnicas como la varia-
cién del papel o laimpresion en color y el uso de estilos
tipograficos especificos para determinadas secciones.
Las ayudas explicitas para moverse por la revista se
encuentran en los extremos de las péginas y en el in-
terior de los propios articulos:

El folio

Nombre que recibe el nimero de cada pégina de un
impreso. Es el ejemplo mas obvio de ayuda explicita.
El estilo adoptado para la numeracién de las paginas
debe ser coherente y claro: el nimero de pagina debe
aparecer siempre en el mismo sitio y debe ser facil-
mente reconocible. Muchas revistas no se enumeran
las péginas en las que aparecen los anuncios, lo que a
veces resulta perjudicial para el lector, que tarda méas
en encontrar lo que busca.

De acuerdo a Miiller (1992) desde un punto de vista
psicolégico, el nimero de pégina situado en la mitad
de la misma causa el efecto de algo estitico; el situado
en el blanco de corte, de algo dindmico. Si el nimero
de pagina se halla debajo o encima de la mancha su
distancia respecto a la misma, es decir, hacia arriba
o hacia abajo, debe corresponder a una o mas lineas
vacias, segin el tamafo del margen. Si el ndmero de
pagina se pone a la izquierda o a la derecha de la man-
cha, la distancia sera normalmente igual al espacio
intermedio entre columnas. Segin su colocacién, la
pagina puede cobrar un aspecto tranquilizador o di-
namico: en la parte exterior tiene el valor optico de
un peso, de tal modo que la vuelta de pagina se hace
mas dindmica y enérgica. Situado simétricamente en
el centro y debajo de la mancha, el efecto es estético
y tranquilo.

Indicadores de continuacién de un articulo

Si los articulos tienen que dividirse por razones de es-
pacio el lector deberia saber en qué pagina contintia
ese articulo, y en la continuacién debe constar en qué
pagina estd el principio y cudl es su titulo.

Entre las herramientas utilizadas por los disefiadores de revistas se incluye un

conjunto de iconos que indican la continuacién de un articulo en la pagina si-

Iconos de inicio, continuacion o final de un articulo

Le indican al lector en qué parte de la re-

Encabezamientos de seccion

vista se encuentra, también pueden ser ti-

tulares abreviados que aparecen en todas guiente, su principio o su final: Para que estos iconos sean efectivos, deberian

las paginas de un articulo para recordarle al

lector qué articulo estan leyendo.

ser obvios y preferentemente conocidos: estd establecido, por ejemplo, que

un cuadrado al final de un articulo significa que éste ha terminado.



Tipografia

“El conocimiento de las cualidades
de un tipe de letra es de la mayor

I = ’A‘@N’@ & obicus importancia de cara a los efectos
= dp ® funcionales, estéticos y psicolégi-

. cos del material impreso” (Mller,
Hk @"""M 1992, p. 19)

Consideramos trascendental enta-
blar especial atencién en el tema
tipogrifico, ya que como bien lo
i introduce la anterlor clta incurre
w en datos de legibilidad, asi como
de apariencia o como bien se sefia-
la de estética atendiendo la premisa
de que las familias de tipos transfie-
ren un momento, una época o una
atmésfera particular al impreso,
traduciendo el estilo de un grupo
M determinado de personas, ademds
i de que nos conduce a un muastreo
I ,pk‘"h d Vil Regallis s de aspectos psicolégicos, en nues-
A O tro caso no sélo del emisor sino
H bang suckay esencialmente en cuanto a publico
objetivo respacta.

Rasgos caracter{sticos
da las humanas

S

s
j =
§=at
S i

Rasgos caracteristicos
da lax reales

Precisamente, determinamos im-
perante hacer mencién a la cla-

g sificacién de los tipos, en aras de
T Y asegurar una confiable seleccién de
E g m’w . xY i lafs) familiz (s) tipogrifica (s) para la
i o 4—} pd) edicién de textos,
(e
g Diversos expertos han elaborade
% sistemas de clasificacién de los

estilos tipogréfices, de acuerdo

2 Buen Unna (2000) en 1957, se

constituyd la ATYPI (Asociacién
o+ Tipogréfica Internacional) que tie-
ne por objeto asesorar a organiza-
ciones relacionadas con el trabajo
editorial, pero para 1962 surge de
ellos una propuesta catalogada
como dificil. Dentro de lo indagado
se dedujo el sistema DIN 16518-

Rasgos caracteristicos
de las mecdnicas
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ATypl (adaptacién de la propuesta
de Maximilien Vox, con algunos
ligeros cambios) como una de las
propuestas méds favorables. Segin
el autor pretende ser mas precisa
que las anteriores y estar enfocada
hacia los medianamente especialis-
tas en el tema. Sin detenernos en
grandes detalles podemos sefalar
gque existe una gran variedad de
grupos de familias tipogréficas,
como lo son: las humanas, las ga-
raldas, las reales, didonas, las mecd-
nicas, lineales, incisas, caligréficas,
manuales y fracturas (ver glosarlo
para mdés informacién).

De ellas, el grupe de familias linea-
les son las que se apraxdman de me-
jor manera a nuestros conceptos de
diefio y la imagen gréfica que quere-
mos proyectar. Hemos considerado
necesario dar una tonalidad geomé-
trica, de orden, en el bloque de
texto, ya que la intensidad informal,
de soltura, sl se quiere, atrevimien-
to lo hemos connotado con el tra-
tamiento de la imagen. Asimismo,
debemos recordar que para el caso,
la legibilidad es un apoyo a la pro-
yeccién. Miiller (1992) indica que las
mismas normas tipogréficas vilidas
para la letra remana sirven para las
letras de palo seco.

¢

4 viodios oo & radte -

I T dpo |

draen }:
ausansia de sranrles

;

ABCDEFGH BleOl@ g

FGHIJKLMN E
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Ejemplos de caligridicas

ABC4Aghijklmno
abcde

Fhilnmos

Ejemplos da manuales

Ejemplas de latras fracturas

l ‘ Eahrhefghtiklmu
" ,ziamﬂm

Las imégenes tipograficas presentadas corresponden

a la fuente da Buen Unna {2000), en caso de ser
necesario, sugerimos dirgirse a las referencias originales
para una mejor visualizacién de lag mismas.



Legibilidad

“Cualidad de lo que se puede leer faclimente por estar escrito con su-
ficiente claridad, segin |a clase de tipo seleccionade para un texto largo.
Generalmente se utilizan tipos con serif, por hacer mas clara y relajada la
lectura de bloques de texto y subtitulos larges, mientras los titulares se es-
criben en letras de palo seco.” (Proenza, 1999, p. 243)

En pro de una configuracién tipogrifica adecuada también accedemos a rece-
nocer las normas bésicas de una efectiva legibilidad para el momento del le-
vantamiento del bloque de texto. Esta informacion se sustenta de los estudios
realizados principalmente por Miiller Brockmann (1992). De acuerdo al exper-
to establecemos entonces como fundamental tomar en cuenta lo siguiente:

Ancho de columna

* | a anchura de columna tiene que ser adecuada al tamaiio del cuerpo de letra,
¢ Letras muy grandes o muy pequefias se leen con esfuerzo. El lector se
£ansa antes.

* Al igual que las lineas demasiado largas, las demasiado cortas también fatigan.
¢l ojo siente las lineas largas como algo pesado, porque hay que emplear dema-
siada energia en mantener la linea horizontal a gran distancia del ojo; en la linea
demasiado corta, €l ojo es obligado con demasiada rapidez a cambiar de linea.
También esto requiere, a su vez, gasto de energfa,

* Una regla establece que se ha logrado una anchura de columna favorable para
la lectura cuando se colocan por término medio 10 palabras por linea.

5i se dispone poco texto en lineas largas o cortas, no se experimenta molestia.

El interiineado

* Para la lectura facil y agradable de textos es fundamental un interlineado su-
ficientemente amplio. Cuando las lineas de texto se encuentran muy préximas
entre si se obliga al ojo a la lectura simultinea de los parrafos vecinos.

* Las lineas demasiado préximas entre si perjudican la velocidad de lectura
puesto que entran al misme tiempo en el campo Gptico el renglén superior y
¢l Inferfer. La vista se desvfa, el lector gasta energias donde no debe y se cansa
antes de lo prediso. El texte parece muy oscure las lineas pierden dptimamenta
en claridad y reposo

s Con el interlineado excesivo, al lector le cuesta encontrar la unién con la
linea sigulente, la inseguridad crece y el cansancio llega con mayor rapidez.
Predomina el sentimiento de que el conjunto impreso actia como algo estitico
e inactivo,

* La magnitud del interiineado determina el nimere de lineas que entrardn en
una pdgina impresa. Cuanto mayor sea el interlineado mener nimero de lineas
podri ponerse en la p4gina.

* La longitud del texto, como |a separacién correcta entre columnas por un
lade y de lineas por otro, tiene una importancia determinante para la facil
legibilidad.
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- Reticul
s Iste m as “Ee::: s?sterna de composicién usado en disefios edi-

toriales que marca la posicién de los mérgenes y los
d e bloques de texto con lineas de guia horizontales y ver-

ticales, con el fin de mantener una identidad visual a

£ I lo largo de una misma publicacién o serial de piezas
retlcu as graficas interrelacionadas. Es fundamental en el ma-
quetado de libros, revistas, periédicos, anuarios, etc.

Una reticula mixta es aquella que se puede usar de

diversas maneras para la composicién de paginas de

secciones distintas de una misma publicacién, pero

que de todas maneras conserva en todas sus variacio-

nes ciertas bases del estilo institucional de esa publica-
cién.” (Proenza, 1999, p. 399)

“El fin tradicional del formato y de la reticula es el de
facilitar la produccién y dar coherencia y claridad a la
forma; basandose en la funcién objetiva de cada ele-
mento de la pagina, se ha desarrollado una jerarquia
particular del tipo.” (Owen, 1991, p. 160)

Con la reticula, se divide el espacio en secciones modu-
ladas sobre las que se coloca el tipo, de acuerdo a unas
especificaciones mas o menos prefijadas. Determina,
en.mayor o menor medida, dénde deben situarse el
tipo y las imagenes, de acuerdo con los requerimien-
tos editoriales (la‘naturaleza de la ilustracién, la longi-
tud de los articulos, cémo se combinan dentro de la
pégina y dentro de la revista, sus interrelaciones, etc.),
y también con los requerimientos técnicos del papel,
la impresién y el presupuesto.
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pregna continuamente de un fluido que repele la tinta.
La placa entintada se junta con un recubrimiento de
caucho en otro cilindro. La impresion pasa de la placa
a la cubierta de caucho, El recubrimiento entintado
transfiere, entonces, la imagen entintada al papel, lo-
calizado en un cilindro de distribucién. La plancha no
se toca directamente con el papel jamés. Este proce-
dimiento fetogréfico le confiere una gran calidad de
repreduccidn y eficiencia, y permite adernds imprirmir
casi sobre cualquier superficie (papel, cartén, plastico,
etc.) el offset es el més reciente de los proceses de
impresién principales. La litografia offset, se diferencia
de la litografia tradicional en que sélo se puede impri-
mir de una matriz metélica y no de piedra, como en
aquélla. Es una técnica planogréfica que se basa en el
principio de que la grasa y el agua no se mezclan. Casi
tedas las revistas, diarios y publicaciones en color se
imprimen en este sistema por la gran rapidez de las
imprentas rotativas de alimentacién continua. Facllita
la impresién sin utilizar el molde original, y se evita asi
su desgaste. Asimismo, no permite hacer cambiosenla
plancha, pues requerirfa hacer una plancha nueva; sélo
permite retirar material, pero no agregarlo. Ademnds,
tampoco permite imprimir sobre ciertos materiales
como el cartén muy grueso. Las maquinas de offset
pueden imprimir en un solo tiro de une a sels colores,
y segiin el tipo de papel con que se alimenten, puedan
ser de impresién plana (con papel cortado en pliegos,
medio pliego o cuarto de pliego) o rotativa (rollos de
papel sin cortar).” (p. 290)

Sistema offsat litogréfico
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De acuerdo a Foges (2003) para la creacién
de una revista se requiere de varias perso-

La encuadernacién depende del nimero de paginas de contenido, del pre-
supuesto y de factores como la duracién que amerite. La mayoria de las
revistas se disefian para ser leidas en formato A4, por razones de costo,
convenciones y durabilidad y van encuadernadas a la izquierda. Algunas
adoptan tamafios y formas inusuales, asi como encuadernaciones poco
convencionales, pero la mayoria de disefiadores optan por una encuader-
nacién tradicional y dentro de ella el disefiador usa diversas alternativas.

A caballo

Cuando las hojas, previamente cortadas y plegadas, se encuadernan una
sobre otra haciendo que las primeras paginas de |a publicacién contengan
automaticamente también las Gltimas, y luego se fijan por cosido.
Encolado

(Al canto), cuando los pliegos se encuadernan uno al lado del otro, ten-
dran las paginas consecutivas y se fijan por encolado. Permite conservar
la paginacién a pesar de su uso repetido.

Engrapado

Fijadas al “lomo” mediante el engrape si son delgadas.

Tipos de

encuadernacion

Las revistas se imprimen y encuadernan por secciones, y el presupuesto
para su elaboracién a veces determina la forma, el tamafio y la encuaderna-
cién. Se sugiere consultar a los impresores para tomar las decisiones ade-
cuadas desde el punto de vista estético y econémico.

El rol del disenhador
grafico en la produccion
de una revista

de mucha importancia

a los cargos: el director, el subdirector, el

ayudante del director, el director suplente,

')

varian de acuerdo a una serie de activida-
jerarquia y se conce

nas que pueden venir de diferentes entor-
nos y sus desempeiios dentro de la misma
des que se asignan para que el producto
pueda surgir satisfactoriamente. Dice “la
mayoria de las revistas son el resultado de
un esfuerzo de colaboracién, pero también
hay que decir que en ese mundo hay mucha
el redactor de articulos, el redactor colabo-
rador, el director editorial.” (p. 7)

No consideramos pertinente detenernos en
cada uno de los roles mencionados, nos aboca-
mos especificamente al del disefador gréfico,
aportando una opinién particular al respecto:
El director de arte o el disefiador

Se encarga de la presentacion del material
encargado por los directores y realizado
por los periodistas, fotégrafos e ilustrado-
res. Los puestos de director de arte y del
disefador se diferencian en que el director
de arte puede tener a uno o dos disefia-
dores a su cargo, haciendo que maqueten
las paginas concebidas por él. Ambos, nor-



malmente tienen que conseguir que la revista resulte
atractiva para los lectores.

Tomamos esos datos como una idea general de los
recurses humanos que se requieren para la satisfac-
toria produccién de una revista. En relacién hacemos
hincapié en lo siguiente también expresado por Foges
(2003): “El encargado de la toma de decisiones varfa
de acuerde a cada publicacién, en algunas ocasiones
puede llegar a ser el mismo director de arte (o dise-
fiador) quien se encargue de la direccién en general”,
Al respecto, explicamos: sl bien nos parece pertinente
nombrar un encargado o “director general” para la
éptima produccién de la revista, no debemos olvidar
que en nuestro caso se trata de revista estudiantil y
para ello manejamos |a posibilidad de que se efectde
un mecanismo de rotacién de cargos para que cada
estudiante cuente con la oportunidad de experimentar
su desempefio dentro de tal o cual funcién, ademads de
asegurar que tras la ausencia del encargado la produc-
cién de la revista no se detenga (en caso de salidadela
Universidad por culminacién de carrera, por ejemplo,
de alguno de los participantes del equipo editorial), es
decir, se asume la asignacién de funciones de una ma-
nera “superficial” en tanto se quiere trabajar en virtud
de [a co-creacién, con la posibilidad de que el equipo
de trabajo tenga apertura a desenvolverse dentro de
tedos las funciones.

Sefnalamos también, que aunque el disefiador grifico
de acuerdo a la investigacién pareciera quedar como
un empleado secundario dentro del equipo editorial
presentado (cuando no tiene el rol de director artis-
tico propiamente) juega un papel fundamental en la
elaboracién de la revista. En teorfa se presenta dentro
de una funcién de edicién de texte e imagen o come
diagramador, en nuestro contexto -por experiencia
propia- representa muchas veces el “todero”, es decir,
no sélo se encarga del maquetado (lo que correspon-
de a un papel de diagramador netamente) en general
pasa a ocupar roles de director artistico, maqueta-
dor, fotégrafo, ilustrador, corrector de estiles y pare
usted de contar. Sirvase lo expuesto entonces como
una confirmacién del importante rol que desermnpena
el disefiador gréfico, acotando por su puesto que los
resultados en si dependen de la co-relacién entre los
Integrantes del equipo editorial con que se cuente.
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“No es sélo tecnologia de lo que nos

encargamos, sino de hacer llegar el mensaje”
Eric Sotué
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De lo tradicional o
denominado esquemas
convencionales

En nuestra revisién encontramos que el disefio de paginas tradicional lo
constifuyen caracterfsticas de orden minucioso, en primera instancia, que
raya en extensas discusiones sobre legibilidad, es decir, funcionalidad per
encima del atractive grifico, y en este ir y venir nos gana (tradicional-
mente) la preocupacién por la legibilidad que deviene generalmente en
disefios altamente rigides y nocivos para la propia edicién.

Es asi como descartamos de las caracteristicas més resaltantes den-
tro de lo convencional construcciones “formularias” en el orden de:
titulares, texto e llustracién. Al respecto, escuchamos lamentos de los
mismos disefiadores en el hacer editorial "rara vez se considera la pigina
imprasa como un medio de inventiva pléstica. Su disefio ha llegado a es-
tandarizarse, a ser como una maquina carente de sentimiento y significado
estético”. Brodovitch (citado por Owen, 1991, p. 128). Son precisamenta

estos lamentos a los que queremos atender en el disefio en curso.

De la

modernidad.
Abstraccion

de caracteristicas

relevantes

Del primer perfodo estudiado
(fines siglo XIX) destacamos la
caracteristica de un orden visual
coherente como elemento a
reformular para nuestro disefio.
Como modelo a seguir tomamos a
Jugendstil de la cual destacamos el
hecho de ser una revista de arte y
ser un periédico de entretenimiento
popular que abarcaba un plblico
amplio, entonces, en el sentido de
que nuestro proyecto de revista
reine un target group amplio se
considera prototipo a considerar.
A su vez, Jugendstil marcd la agude-
za de un formato que tenia la mitad
de material visual y la otra mitad de
texto, lo que es un objetivo a alcan-
zar en nuestro disefio. Otro dato
importante lo concede la politica
editorial de permitir al disefador de



Otto Eclorann,
portada de

Jugend, 1896.

Peter Behrens,
dizefio de pigina
de jugend, 1904.

fa portada de lo semana que disefiara
también el nombre de la publicacién (ca-
becera) de acuerdo con el disefic de lo
portada , tenlende asf como constante la
variacion del fogotipo de la revista. Esta
caracteristica, si bien fue cambiando
con ¢l pasc del tiempo (por un en-
foque mds geométrico y objetivo) es
uno de los rasgos que hoy quere-
mos retomar.

De la época modemnista como tal, de-
sarrollada en pdginas antericres como
ia revuelta de principios del siglo 20X,
recapitulamos "En la tercera década
dos elementos particulares se desa-
rrellan: Ef cambio de estilo gréfico, la
desnudez y g peometria que se contra-
ponen al organicismo y eclecticismo
ornamentalista de la época.” De los
referentes de esta época diferimos
en la geometrizacion excesiva del
diseno, decidimos vincularla al organi-
cismo, retomando la desnudez como
herramienta para paginas donde se
requieran descansos visuales en la
orientacion de generar ritmos de lec-
tura en el compendio. Asumimos la
posicién de abogar por un eclecti-
cismo orientado en determinar las
caracteristicas moldeables para
proponer nuevos sistemas.

Si bien hemos podido constatar que
movimientos como el constructivis-
mo, el suprematismo, el neoplasticis-

mo, De Stijl y Bauhaus, se desenvolvieron en pro de
una marcada geometria, percibimos en nuestra
era y de acuerdo a los datos arrojados en las
encuestas a nuestro target group una inclina-
cién hacia las formas gréficas como el pincel,
las manchas y los puntos lo que sugiere un tra-
bajo de las formas organicas principalmente.
No obstante, vinculado a éstos resultados consi-
deramos participes algunos de los principios del
movimiento Dadd, que para la época constituye un
pilar fundamental de revelacién en las artes, siendo
su condiclén “El espiritu del movimiente, la irracio-
nalidad, la blisqueda de la libertad y la oposicién al
estado de las cosas de la época y a las expresiones
visuales”

Los datos histéricos sefialan que el dadaismo “des-
truy6” la sintaxis y el constructivismo sefialé el cami-
no hacia la reconstruccién de la p4gina impresa. Hoy
nuestra meta es conciliar éstas caracterfsticas
para reconstrulr nuestras piginas dentro de las
premisas de legibilidad y atrevimiento grifico.

David Carson (director artfstico)
y lohn Ritter (fotbgrafa), “is
tachno dead”, Ray Gun, 1994,

i ry

Blah Blah Blah, Substance {director
de arte) RU. Ndm. May 1996



Revistas guias: Matiz, Platano verde,
La Revista. Caracteristicas aplicables

De la contemporaneidad.

En nuestro proceso de investigacién observamos que
¢l disefio de revistas para estudiantes universitarios
con estilos contempordneos © enmarcados dentro de
la caracteristica de disefio experimental identificati-
vO 5 ascaso, sin embargo, pudimos encontrar varios
antecedentes cercanos a la idea de propuesta que
estimamos como resultade y dirigidos a un pUblico ju-
venil contemporineo, asf es que tomamos de nuestros
predecesores tres publicaciones de las que podiamos
extraer caracteristicas acorde a nuestra visién de di-
sefio, ellas son:

Matiz Gréfico del Disefio Internacional. Este referen-
te nos aporta la caracteristica de alteracién de la es-
tructura tipogrifica convencional, en cuanto a la
disposicién y direccién de los titulos, subtitulos y
pérrafos de los articulos y la constitucion de lo que
hemes denominado disefio experimental identificati-
vo, por el juego tipogrifico que contiene.

Plitano Verde. Uno de los datos coincidentes con
nuestro proyecto es el interés de abrir espacios de par-
ticipacién para los artistas venezolancs, claro que en
nuestro caso delimitamos el interés de proyeccion a los
estudiantes de arte ulandinos. Reconocemos pues de
este pariente: el astilo osado que rompe con lo tra-
dicional a través del use de tipografias y puntajes
diversos, el entrecruzamiento, la no correspon-
dencia de un disefio sistematizado sino dindmico
de acuerdo a los requerimientos de cada edicién,
dando Importancia al reflejo griflco del articulo o
artista a publicar, asimismo adoptameos |a libertad de
discursos cotidianos, y el atrevimiento grifico.

La Revista. Adoptamos el impetu de romper con
los esquemas convencionales de disefio, y en algunos
articulos con el discurso formal, Incentivando la co-
rrelacién del lector estudiantil con la muestra grafica,
también elogiamos la iniciativa de reflejar el con-
tenido de los articulos con el disefio tipogréfico
de titulos y herramientas de imagen.



plétanoverds, portada
y pdgina, Venezuela, Ndm. 07, 2005

plitanoverda,
Martin Allals,
Alexander Wright
{(direccitn de
arte). Venezuela,
Ndm. 11, 2006

La Revista,
Vicerrectorado
Académice de
la Univarsidad
de Los Andes
Niam. 2, 2006.
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Perfiles

{Qué identifica al
estudiante de la Facultad
de Arte? segln sus
propios estudiantes
(Encuestas y resultados)

En el proceso de investigacién hemos sefialado la importancia que para
nosotros tiene el estudio del target group como principio de disefio.
Apoyando dicha inquietud sefialamos:

“el éxito de toda organizacién depende de la aceptacién e imagen que
tenga ante sus clientes y usuarios, independientemente de que éstos pue-
dan ser internos ¢ externos. Su/permanencia en el tiempo estara ligada
al hecho de tener clientes y usuarios satisfechos siempre dispuestos a
solicitar (a colaborar con) el producto o servicio, porque siente que se
les comprende sus necesidades. Ante esta realidad cabe plantearse la
pregunta écuan bien se conoce y se comprende al cliente o usuario? Este
siempre busca un trato especial, que se le considere alguien importante.
De alli que uno de los elementos fundamentales del anilisis del entorno
es la deteccion de las principales necesidades de los clientes y usuarios,
los cuales serfan satisfechos por el bien o servicio que ofrece la organiza-
cién y que justifican su razén de ser” (Vivas, 2001).

Por este motivo decidimos respaldar la indagacion con la realizacion de
una minima cantidad de encuestas dirigidas al estudiantado, como medio
auxiliar para generar respuestas graficas con las que el cliente se sienta
identificado.

Aunado a lo expuesto aclaramos que el formato encuestas se selecciond
en funcién de que refne las cualidades a estudiar: “El disefio encuesta es
exclusivo de las ciencias sociales y parte de la premisa de que si queremos
conocer algo sobre el comportamiento de las personas, lo mejor, lo mas
directo y simple, es preguntarselo directamente a ellas. Se trata por tanto
de requerir informacién a un grupo socialmente significativo de personas
acerca de los problemas en estudio para luego, mediante un andlisis de
tipo cuantitativo, sacar las conclusiones que se correspondan con los da-
tos recogidos.” (Osorio, 2006). Aclaramos, aunque el uso de encuestas
es frecuente en los investigadores sociales, nuestro proyecto no encierra



una investigacién social proplamente, optamos por las
encuestas sdlo como un método para recoger datos y
tener una aproximacién mas fiable acerca de los gus-
tos e inclinaciones del target group: “Al acudir directa-
mente a |a gente (a los actores soclales) para conocer
su situacidn, conducta u opinién, nos precavermos contra
una multiplicidad de distorsiones y nos ponemos a salvo
de interpretaciones que pueden estar altamente tefii-
das de subjetivided.” (Osorio, 2006). Con esta ventaja
astamos procurando en la medida de lo pesible
olfatear el pensamiento, discernir la opinién de
nuestros lectores para poder liegar a ellos con
mayor garantia y no quedarnos en suposiciones
personales.

En correlacién, dentro de escalas valorativas, selec-
cionamos preguntas abiertas para obtener resultados
apraximados, en tanto que hablar de gustos y carac-
teristicas generales supone una amplia gama de posi-
bilidades. Enfatizamos, en nuestro caso la necesidad
impera en ganar acercamienios a las inclinaciones de
nuestros lectores: “las preguntas abiertas no delimitan
de antemane las alternativas de respuesta. Por lo cual
el nimero de categorias de respuesta es muy elevado;
en teorfa, es infinito.” (Osorio, 2006)

Senalamos ademas, que pese a haber intentado ser mi-
nuciosos a |a hora de disefiar el formato de encuestas
nos tepames con problemas de extensién y por ende,
luego de la ejecucién tuvimos que enfrentarnos a una
nueva seleccién de preguntas, por lo que los cuadros
valorativos que se presentan no engloban la cantidad
total de preguntas realizadas, sin embargo, presenta-
mos los resultados de las interrogantes que considera-
mes de mayor pertinencia a las necesidades.

Datos
demograficos

avanza con otros comprometidos en una bisqueda similar para

“cada estudiante debe encontrar su propla direccién mientras
obtener resultados diferentes” (Meggs, 2000, p. 461)

La poblacién estudiantil, determi-
nada como target group fluctia
entre |9 y 30 afios de edad aproxi-
madamente, el lugar de proceden-
cla varfa predominando el grupo
de otros Estados en la ciudad (45,45
9 otros Estados). Tienen un nivel
socio econdmice mayoritarie de
clase media (54,5496 clase media).
También debemos tomar en cuen-
ta que se percibe como conjunto
mayoritario las mujeres (63,63%) y
en general el estado civil es de sol-
teros (999 estado civil: solteros)
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tenemos el ser estudioso con un 279 en el campo de siempre acrecentando la intensidad en

€l rango de frecuente con un 599%.
acuerdo a la tabla presentada el licor y el noctambulisme y lo que envuelve (visita de sitios

nocturnos) teman el siguiente lugar, lo que anula una hipétesis inicial de alto censumo de café

como uno de los rasgos reiterados en el estudiantade.

Estos datos ayudan a resefiar una percepcién general de la apariencia de los estudiantes en
émbitos cotidianos. Con ello se presume hacer aproximaciones de una visién global del estu-
diantado partiendo de los mismos estudiantes. En tal sentido se reconocen como costumbres
dominantes en la frecuencia de siempre el estrés con un 3696. El trasnocho en la misma fre-
cuencia con un 3296, destacando que aumenta el nivel en frecuente con un 459 y por Gltimeo
Aunado a lo expuesto con la reallzaclén de preguntas de confirmaclén (*) se pudo cono-
cer que se perciben también como actos repetitivos el consumo de cigarrillos, asimismo de

(*) 6. éCudl de las opclones anteriores crees que es mas
frecuente en la Facultad de Arte? (5i no estis de acuerdo
con las apcionas presantadas por faver menciena la que
conslderes)

2.- trasnocho, astrés

3.- el trasnocho

4.- estrés, trasnocho

2- ol estrés, trasnocho, sitlos nocturnos

3.- el e3trés, casl como concepto generador verdadero de
toda entrega, proyacta

9.- el estrés. Producto de |a presién y la exigencia de las
materias y los profesores

7.~ sa trasnocha

|.- fumar, café, nocturno

8.~ fumar, se fuma mucha

10.- fumar: y no es bueno para la salud

5.- noctimbulo, estrés, estudioso

6.-vida soclal selectiva, a veces oculta. De resto, los ciga-
rros, el café y por ende el trasnocha

11.- todas [untas

|.-El trasnacho, as comin var caras de suaiio an la facultad
tanto por entregas, trabajos como por disfrute

4.- profesores y alumnos, la mayoria son fumadores v la
mayorfa de los alumnos sa trasnochan asl no sea final de
semestre

5.- fumar, estrés, trasnocho

6.- trasnoche, astrés

7.- fumar, trasnocho

8.- fumar y trasnocharse

9.- furnar, licor, trasnocho, estrds

10- todas las opclones

|1.- estrés, trasnocho
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Es importante recordar que se tiene como percepcién
inicial un estudiantado informal, con un vocabulario
generalmente sencills, en determinadas ocasiones
técnico, siendo uno de los datos de mayor relevancia
en tanto que presume encaminar la forma de lenguaje
a utilizar en la publicacién. Se confirma, de acuerdo a
la gréfica que la manera de expresarse prevaleclente
es |a sencifla con un 3696 de nivel de aceptacién mayor
(@999, sin embargo, se sefiala la forma moderada con
un 509 del rango (°°°°) y la culta como forma de ex-
presién siguiente con un 369 del rango (*°°°).

De a cuerdo a lo observado se resume entonces que
la manera de expresarse adecuada para la revista -
en funcién del grupo objetivo- se clreunseribe en un
lenguaje fresco con una concepcién moderadamente
culta, lo que desecha la idea de una informalidad plena
en el deservolvimiento del estudiantado.

Rasgos generales de Léxico
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(*) 19. Dentro de las opclones anteriores

iqué percepcién general crees que tienen
de los estudiantes de nuestra Facultad?

|.-hipple

2.-son personas que tratan de sentirse
cémodas con su apariencia y su forma
de expresarse

3.- hippies

4.- todavia hippie

5.~ hippie-normal

6.- Informales 100%

7.- los pegados, hippies

8.- come es facultad alternativa no se
rige por algo en espacifico

9.- generalmente te tratan de locos ya
que las personas que no pueden ver
mds all4, le huyen a lo qua no entien-
den, por elemplo: el arte

El estilo que domina segin el pro-
pio target group es el normal con
un 64% del rango de mayor acuer-
do (°*°9°), sin embargo se observa
un 419 de |la poblacién identifica-
da con el estilo hippie en mediano
acuerdo (escala °°°), seguido del
estilo deportive con un 3296 del
rango (*°°) de acuerdo. No obstan-
te, con preguntas de confirmacion
(*) se determiné que se conoce una
percepcién de agentes externos en
términos distintos (estlo hippie) a
los que el propio grupo facilita (es-
tilo normal).

Se denota cierta discrepancia de la
apreciacién externa del estudianta-
do come “hipples” y vulgarmente
“locos” de acuerdo a sus propias
palabras, segiin los mismos ésta es
una visién errada -pese a que las
encuestas confirman de alguna ma-
nera el entredicho- por lo tanto,
se procura sondear las caracteris-
ticas del movimiento hippie, como
herramienta de disefio y enlazarlas
con géneros de la actualidad para
concebir efectos gréficos.

B - & 88
HEE R ER

Rasgos generales de estlio

|1~ hipple

|.- La gente cree que no nos bafiamos, estames locos y fu-
mamos marihuana

2.- hay de todo pero predomina lo Informal porque Ia,
mayoria de los estudiantes trabajamos en talleres donde |a
comunidad y el desenfado juegan un papel importante para
llevar a cabo las asignaciones

3.- en general nos toman como hippies y locos

4.- pues es una visién diferente al resto de los estudiantes
de otras facultades.

5.- informal, ligero, punk

6.~ hippie, fashion

7.- hippies

8.- que somos unos locos y que es muy bonito todo

9.- ligeros, animados, sociables

10.- hippie

11.- que somos descuidados y que somos fumones (paro no
lo somos) somos diferentes eso es todo
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Este sondeo se realizé con |a finalidad de determinar
una aproximacién de las preferencias del grupo obje-
tivo en lo que se refiere a publicaciones de revistas,
pero durante la ejecucién observamos un gran des-
conocimiento de las mismas, asl los resultados que se
presentan oscilan en términos de informacién mas que
de preferencia. Un 3296 reconoce |a revista Veintiuno,
lo sugerimos como mayor tendencia, a continuacion
se observa la revista Matiz también con un 32% de
registro y en un tercer puesto Pldtano Verde (279%). Lo
cual es fundamental para la concrecién gréfica, debido
a que estas dos (ltimas principalmente se toman como
modelos a seguir en la creaclén, aunado a La Revista de
orden regional y con soluciones gréaficas de caricter
sobrio pero con un toque infermal, sencillo, cercano

al target group.

El objetivo de la encuesta era obsarvar las
preferencias del target group en materia de
ravistas, luegn |z expariencia sa convirtid
en un sondao de las revistas conocldas
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Rasgos generales de contextura

| e

iy delgado

gy delgade

delgado

dedgeda

tearming meedio 59[':" ) Eor do
térmming meio i gordite gwde
55% | 14%

El gréfico presantado muestra una poblacién con una

‘contextura de término medio en un 55% del total,

con &llo se pretende visualizar la posible realizacién de
personajes anexos a la revista,



Se determina una inclinacién general per la forma gréfica
del pincel en un 509 del total, seguido de las manchas
(4196) y los puntos {27%). Estos resultados se consignan
como herramientas para efectos de disefio a lo largo de
la revista: disefio de cabeceras, folio, Indicadores de con-
tinuacién de un articulo, icones de inicie, encabezamiento
de secciones, asf como también representan posibilidades
de disefios de identificacién de las secciones de acuerdo a
cada rubro (disefio, arte, musica, etc.), entre otros.

Datos graficos

Formas grificas
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Predomina una inclinacién general por imigenes de
caricatura en un 649 del total, consecutivamente te-
nemos la ilustracidn (419%) y el comics (4196) como
tendencia gréfica. Estos resultados indican caracter(s-
ticas a tomar en cuenta en el tratamiento de las iméa-
genes en el transcurso del disefio y la produccion de
la revista, ya que es visto que son consideradas como
formas con un alto grado de aprecio del target group.

Recordemos que uno de nuestros objetivos es crear
afectos a a revista partiendo de los propios gustos de los
participantes. Asimismo, dejamos abierto el emplec de
fotografia pura, pues no podemos olvidar que nuestro
objetivo principal gira en torno a la documentacion (pro-
yeccién estudiantil), especialmente de las producciones,
daro que dentro de un estilo de disefio particular.

Tratamlento de la imagen




El formato escila entre la horizontalidad con un 32% como testimenio de
las encuestas totales y un tamafio medie con el 5596 del total en acuerdo.

Gracias a que hemos observado la diversidad como factor comiin, con-
cretames hacer uso de un formate con un orden de lectura variable entre
la horizontalidad y la verticalidad, asimismo, debido a que los resultados
sefialan una alta inclinacién por tamafios medios nos decidimos por el ta-
mafic estdndar A4, ya que segln lo indagado la mayor parte del material
impreso se circunscribe a los formatos normalizades DIN y el seleccionado
es incluido a nivel regional.
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En sintesis

Los resultados de las encuestas se reconocen como
una herramienta que genera posibilidades para la for-
mulacién del disefio, no obstante su ejecucién no es
obligatoria; significa un método de ayuda para formar
una visién general del estudiantado y sus inclinacio-
nes. Asf pues determinamos que el grupo circunda
entre los 19 y 30 afios de edad, como date principal
tenemos que los conceptos oscilantes son el estrés, el
trasnocho, por un lado, lo que remite a un movimien-
to latente que origina interpretaciones dindmicas del
grupo, asimismo se establece un lenguaje mixto entre
lo distinguido y cotidiano. El imaginario urbane en
torno a un estilo grifico especifico es irregular,
por lo tanto, se asume el uso del estilo de cada
participante para generar respuestas gréficas a
través de las pdginas.

La informalidad es marcada y una inclinacién por las
formas grificas con caricter expresivo como el pincel,
las manchas y los puntos, quedando en un segundo
plane la fotografia pura.
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Procesa
de diseno

“El diseno de revistas
puede llegar a ser un proceso
extremadamente doloroso
y una fuente de grandes
lamentaciones y crujir de
dientes en los despachos
editoriales, pero jamas la
forma en que estaba disenada
una pagina destrozé una
reputacién o cambié el mundo.
Esto es lo que concede al
disenador de revistas una tal
libertad de accién para
la experimentacion,
para aprender y desarrollar y
para introducir el sentido del
humor. La efimera naturaleza
de la revista es también la
causa de su fuerza; ningln
lugar mas adecuado para
cometer errores’ (owen, 1991, p. 99)



{Por qué una revista, de donde surge la idea?
Principios de diseno

La revista

El nombre. Brainstorming

El eslogan. Brainstorming

Estructura informativa: las secciones

(los nembres y su. contenido)

Concepto generador. Brainstorming




{Por qué una revista,
de dénde surge la idea?

Ya expuestos los datos constitutivos de una revista es oportuno evidenciar
la verdadera motivacién del proyecto: un sentir universitario. Foges (2000)
expresa “(...) donde haya un grupo de gente que se interese por algo,
donde haya una persona o una organizacidn con suficiente motivacién para
comunicarlo, habra una revista.” (p. 7) Como participes de la Facultad da
Arte podemos constatar que somos un grupe interesade en un tema y una
necesidad en comin ef arte, en correlacién afirmamos una metivacién
de comunicacién que involucra a todas las escuelas, pero hasta en-
tonces bien reza el dicho “en casa de herrero cuchillo de palo”

Ciertamente nuesira escuela de disefio, de manera particular, como por-
tadora de conocimientos en el campo del disefio gréfice en sus distintas
ramas, durante mucho tiempo ha sido victima de esta frase. Hace apenas
un par de afnos se ided y se ha resuelto en buena forma la falta de una
identidad corporativa, pero crecen las necesidades y ahora con la llegada
de la Facultad de Arte reaparecen nuevas carencias. 5Sin embargo, como
nos hemos dado cuenta al estudiar los antecedentes no ha sido falta de
interés ni de motivacién, al mencs de buena parte estudiantil, siempre la
ha habldo y alin la hay (para muestra un botén), pero es triste saber que
estas motivaciones, estos proyectos, como muchas otras Interesantes
producciones universitarias, que ademas han implicade gran esfuerzo in-
telectual y econémico, se han ido quedando guardadas en las estanterfas,
coh mucha suerte en las de las bibliotecas donde corren con la posibilidad
de ser consultadas esporadicamente si se trata de tesis, quedando, en el
peor de los casos, expuestas en las paredes de las casas o abonando con
polvo gavetas y cajas.

Es precisamente bajo esta inquietud, la de documentacion, pro-
yeccion y salida a la luz publica de esas producciones que se ha-
cen para luego tener que ser engavetadas, que nace la idea de la
creacion de una revista, en este caso estudiantil. Podriamos decir:
si, pero de igual manera estos trabajos pueden quedar para abonar con polvo
gavetas y cajas al ser transformados en un compendio impreso. Pues bien,
tal vez de nuestras desventajas saquemos ventajas y, es que aunque segui-
mos corriendo el riesgo de quedar en oscuridad bajo una forma impresa
también debemos reconocer que ganamos la posibilidad de ser un com-
pendio que cuente con buena cantidad de miradas (gracias a su ventaja de
larga vida) y nuestros estudiantes tengan un mayor alcance por parte del
publico en general.



Se preguntarin si implica la decumentacién ipor
qué no hacer un catilogo o tal vez un anuario?
Recordemos que dentro de esta necesidad de
creacién editorlal subyacen importantes in-
quietudes de experimentacién, aprovechando
la condicién de estudianie de disefio todavia,
aunado a una precaucién de que en un futuro
el disefio propuesto bajo caracteristicas de ver-
satilidad (sobre todo en cuanto a reticulas) los
estudiantes y profesores puedan hacer recrea-
ciones de la misma. Un catéloge y un anuario
son de mayor responsabilidad formal, al acon-
tecerle una caracterfstica sincrénica de los he-
chos, La revista se presta para una mayor
exploracién y reconoce la entrada de nue-
vos temas sin Importar la vigencia de los
mismos, de acuerdo a las exigencias que vaya
determinande el target group.
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+ Aprehensién, experimentacién e Identificacién, pre-
sidieron nuestro método de estudio. En correlacién,
sefialamos que luego de observar los antecedentes y
las caracteristicas concernientes a la propuesta, germi-
naron una serie de aspectos que reformulamos como
principios de disefio para la concepcién de pdginafértil,
que acentia la experimentacién identificativa.

* Da lo tradicienal u orden minucioso, atendemos a
los lamentos de los disefiadores de |a época en el ha-
cer editorial y nos abocamos a considerar la pagina
impresa como un medio de inventiva pléstica, colma-
do de sentimiento y significado estético.

* De la modernidad, tomamos como uno de los ante-
cedentes de cabecera a Jugendstil por ser una revista
de arte y ser un periddico de entretenimiento populor que
abarcaba un ptiblico amplio. De allf adoptames la poli-
tica editorial de variacién, que en nuestro caso se ajus-
ta en permitir al disefiador del semestre el dar rienda
suelta ol disefio tipogréfico para las propuestas de titulos,
subtitulos y gutores de los articulos en funcién de pro-
mover la identificacién gréifica del artista a publicar.

* La geometria, es bienvenida de la mano del organi-
cismo y la desnudez, dptima para imprimir descansos
visuales durante la lectura del compendio, es decir, asu-
mimos la posicién de abogar por un eclecticismo orien-
tade en determinar las caracteristicas moldeables para
proponer nuevos sistemas.

¢ Nuestra meta: conciliar caracteristicas para recons-
truir nuestras péginas dentro de premisas de legibili-
dad y atrevimiento gréfico.

* La retfcula como una gufa, no como barrera de dise-
fio. Asumimos junto a David Carson explorar las posibi-
lidades expresivas de ceda tema y de cada pdgina o pdgina
doble rechazando las nociones convencionales de la
sintaxis tipogrifica, la jerarquia visual y las imégenes.

* Flirtear con la ilegibilidad si con ello apoyamos la co-
municacién gréfica, la atraccién y atencién del lector.
Lo sinuoso, explosivo y hasta “incoherente” involucra
una fuerte carga de comunicacién para algunos grupos
de personas.

= Alteracién de la estructura tipogréfica convencional,
en cuanto a la disposicién y direccidén de los titulos,
subtitulos y parrafos de los articulos.

* Ser un espacio para la. proyeccién de los estudiantes
de arte ulandinos.

* El uso de tipografias y puntajes diversos, asi como su
entrecruzamiento.

* No corresponder a un disefio rigidamente sisterna-
tizado sino dindmico de acuerde a los requerimientos
para el reflejo grifico del articulo o artista a publicar.



de herramientas de disefio aplicables como el collage,
tratamiento de imagen y tipografias representativas.
* |nteriorizar el disefio para generar soludiones dptimas.

* Al hablar de fecundidad nos referimos a abundancia,
asi como también a un espacio ocupado, por lo tanto

los espacios en “blanco” serin sugeridos dentro del

abarcamiento de las imdgenes de fondo de las doble
serdn abordados en doble pdginas que no correspon-

dan a secciones principales.

* El abarrotamiento de las p4ginas debe ser arménico.
* Continuidad visual e interrelacién de los elementos
compositivos para marcar el principio de integracién e

interconexién,
* Variacién de director creativo (estudiante de disefio

» Reproducir la diversidad, aunado a cddigos de iden-
grifico), nimero a ndimero.

tidad editorial.

péginas y los tonos blancos proplamente como fondo

reflejo gréifico de conceptos, a través de la exploracién

* Adoptar la libertad de discurses cotidianos y emo-
* La experimentacion identificativa, que comprende el

cién gréifica.
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El nombre

paginafértil

Es un nombre que comprende (comprime) el sentido
del proyecto: un espacio para la difusién de lo que la
Facultad de Arte enclerra: grandes productores, crea-
dores, generadores de ideas que van a |a velocidad del
pensamiento para dar a luz un producto, un resultado,
un hecho artistico sensible, tangible.

Con la fertilidad, precisamente nos referimos a que
estas pdginas, con confianza, estin en todas las condi-
ciones de reproducirse: divulgarse, proyectarse por la
calidad de formacién que contiene nuestra institucién.
Por ello las pdginas fértiles prestas a la reproduccion,
para mostrarnos.
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Prolifica: Se percibe como un nombre fuerte que logra resumir en una
sola palabra lo que la Facultad de Arte enclerra grandes productores,
creadores, generadores de ideas materializadas. De adentro, hacia fue-
ra. Se prueba con los posibles slogans y uno de ellos era: piginafértil en
funcién de que éste (ktimo logra |a fortaleza requerida para la identidad
de la revista, se decide trabajar con lo que se presumia como slogan en
un principio. Se realizan pruebas con otros slogans y se determina como
nombre final.



Brainstorming

El slogan

FI todo de Arte, en uno

iPor qué? porque nos estamos refiriendo a las distintas
escuelas de nuestra Facultad de Arte y la diversidad
que este hecho en si mismo abarca. Se trata de la re-
p.resentacién de varios, de un proceso, un objeto artis-
tico y la contribucién de muchos (asesores, prefesores

ideologia, costumbres, etc.) en una pers::na para Izla
produccién. Pensando en todo lo que confor'ma cada
estudiante y los resultados que queremos publicar.
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Lo piensas, (o estudias, (o haces
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Hase (a muestra

Gesta las revelaciones
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Estructura informativa:
las secciones
(los nombres y su contenido)

Sumario
Créditos y agradecimientos
Editorial

Los siguientas nombres correspon-
den a las secciones principales de la
revistay comprenden espacios para
la publicacién de una seleccién de
trabajos finales realizados durante
el semestre por los estudiantes de
las distintas disciplinas. La misma va
acompafiada de un texto cuyo con-
tenido osclla entre concepciones
generales del proyecto presentado
{conceptos generadores y afines)
y posiclones personales artisticas.
También comprende un pequenc
espacio para la promocién per-
sonal: e-mail, teléfonos, en suma
contactos. La seleccién se realizard
mediante un comité de evaluacién.
Entreduendesymusas (artes visuales)
Notaclave (misica)

Ctrl.Pixel (diseiio grifico)
Zigzag(danza)

Rodajes (medios audiovisuales)
Subeltelén (Teatro)

Entrecatedras. 3e hace un mues-
treo surtido de las producciones de
las diversas carreras, difundiendo
céitedras como: modelado, graba-
do, fotografia, etc.

Letras (Teor{a). Espacio paralapu-
blicacién de ensayos en torno a las
materias tebricas de las escuelas,
La seleccién se realizard mediante
un comité de evaluacién. Se deter-
minard una cantidad de caracteres
méxima para la publicacién.

Complemento. Espacio destinado a publicar activida-
des que realizan los estudiantes fuera de las actividades
académicas de la institucién, pero que estin vinculadas
con el arte, por ejemplo, yoga, malabarisme, monta-
fiismo, capoeira, etc. La intencién especificamente es
publicar alguna muestra de dichas actividades.
Engavetados. Exposicién de trabajos de los estudian-
tes que pertenecieron a la Facultad y son reconocidos
come buen legado de las escuelas. Lleva anexo un tex-
to de opinién del publicade.

Poesia. Es un espacio para la publicacién de poesias
escritas por los estudiantes.

Entrevistas. Destinada a presentar entrevistas (e ima-
genes) de personajes reconocidos a nivel Nacional que
se desempefien dentro de las 4reas de la Facultad de
Arte. Los temas deben ser rotados gradualmenite, es
decir, un semestre danza; otro, misica, luego teatro y
asf sucesivamente.

Galeriabierta. Espacio destinado a divulgar produc-
ciones artisticas que se encuentren en exhibiclén.
Comics. Se propone la exposicion de trabajos de los
estudiantes en dicha categorfa, asf como la represen-
tacién de alguna anécdota o personaje preponderante
del semestre.

Enciclopedia. Es para exponer articulos del profe-
sorado de las escuelas, qué hacen, qué opinan, qué
escriben.

Quejaqueca. Espacio dedicado a emitir notas con las
quejas © melestias de los invelucrados en la Facultad
de Arte (desde bedeles hasta directivos)

Seminarie. Es con el fin de publicar notas breves
acerca de eventos en los que puede participar el es-
tudiantado dentro o fuera de la ciudad en el marco de
complementar su desarrollo académico.

Informacién ULA. Dirigido a la difusién informa-
tiva de programaciones semestrales por parte de la
Universidad, especialmente de Ia Facultad de Arte.
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