86

Conceagg

genera

Para la construccién del lenguaje visual de la revista
selecclonamos como activador creativo el concep-
to Fecundidad definido come "Virtud y facultad de
producir, Cualidad de fecundo, Abundancia, fertilidad,
Reproduccién numerosa y dilatada.” (Pequefo Larousse
ilustrado, 1983)

Sabemos que el ser humano tlene la facultad de produ-
cir: en abundancia. En relacién, aplicamos el concepto
para la produccién del disefio enfocéndole hacia les
estudiantes de la Facultad de Arte debide a que com-
prenden abundancia de conocimientos, de entrega, de
interrelacién, de produccién, de creacién, abundancia
de ideas somos palimpsestos. Recreamos la creacion
misma una y otra vez, recreamos la ilusién y la tras-
ladamos al plano sensible mediante fundamentos de
expresién de disefio, de representacién.

Porque para hacer tangible una idea no creamos so-
los, lo hacemos pensando en el otro, en la sociedad,
en los cédigos que manejamos, en Ideologlas, en lo
permitido, en las restricciones, en lo conocido, en lo
desconocide, en lo legible (entendible, decodificable),
nos movemos dentro de largos procesos de reflexién,
de internalizacién, de explanacién y sinergias, porque
somos antropéfagos de la vida toda, nos alimentamos
de cada gesto, sonido, codigo, de las formas que perci-
himes e interpretamos, de las reinterpretaciones, so-
mos milkiples no sblo en el hacer también en el sentir
y ello lo manifestamos habitualmente. Porgue no te-
nemos un fnico pensamiento, llevamos la experiencia
del inconsciente, de lo consciente, conformames un
miltiple ser cultivade de muches, en presencia, en
ausencia. Legados, teorfas, verdades particulares que
vamos haciendo colectivas, reforzando, consumiendo,
digiriendo, hasta hacerlas una nueva verdad con abun-
dancia de contenide. Somos planos connotativos en
metamorfosis constante fecundos, fértiles en esencia.

Asf, seleccionamos el concepto fecundidad, en vir-
tud de que engloba las caracteristicas que recueri-
mos representar: co-creacién, proceso, desarrollo,
crecimlento, fusién (de conceptos), correlacién, re-
ciprocidad, retroalimentacién, todo elle vinculado
al objetive general del proyecto: la proyeccién estu-
diantil. Correspondiendo al hecho de que en esencia
impera un sentido de promocién de una cuantiosa
productividad de las escuelas.



Brainstorming

Miugedy,
é’ 061 car

Gréfics: oy un loberinty |,

Cparq
by i

Vesengavotar
Aoaitigg
v*brir/ “irar
el fage
Ref,
'r"é"wﬁf;m
E 1 ;U bf. &i&y,
M%h‘adlg‘-
Huac,
Guariab
Gavetq

Belicts)

N Saming y

N pldzecy

Aperfura
"PEioJéﬁao

identidad
Infervencibn
Contribucidn
Ooaperapién
Coereacibn
Co-relasibn
Unjén
Integracibn
Ooupaéi&ién
Combingsifn
a
Reunlén
Unidn
Infesrelacibn
Conjluencia
Coincidencia
Mavimignts
Aecidn
¢eexistensia
Gompriuida
Naciwignts
LA
Huminasifn
Herencia
Dascandencia
Zeparouéién
Derivacidn
Eawilicacibn
Geastazibn
Engendrar Prociea:, dar la
existancia, Gindn, Fecundar,
ra,omduair. orear.
Mugstra
Zelle;
'Pibﬁ&?:n
Germingsidn
Fonwacibre educaciin, instiuceibn,
Osads: afrevids, GMC]G%., Dadia:
ai"ravinienf'a. audacia, valor .

87



9-§2 Up
{ug122021
AU ru%&&:&w @;@
d popyomseu o1)z ol
'oposuze popi) : 0p1Iuos QUM 2157
pavd mﬁ.&am 50) 4 E_u ¥ .w_ ol siiae DjWauanp
5 e e 5 ke popse;ro
: . Mmuu.,vmw £3 vaysonu 245d501 25 ;M plriennin s e
2i% V&W\M . e D) 01Jua2 11 24W51D %..@w; DIouD)5150
T iéa = . 4 ES g & Hlyhe & & opom) e ugljoqo2
854 SRS N v B8 popHa} Do10)0q401 9P Ug127D Ug]
tL"% " 4. % Beitenty ¥ & ¥ oopoqesagosn) wipjoqos
oiddiy 2347 % mww\uwn 2 ,MW\N. 3 §& , W wz 22210dmes
dogwoo 72 5% £ ¥ - YNy - W,M, & i Ao o i S b
s s IS % 5% o5 2% 8y - oY 601 Jop ugismag 16} ) -m“ g0
P o e = EX R T F&F o A opjpgor op popipo o) dv 1
5% e L. : § &4 o0 4 oppq watdo |
1o1oNA. LR E = M 2 & & o 8 ug! (2010 w02 1op -
w%.%&&. k= % .,w R MMW y sz%.r /%.w Yisap sau mﬁr@.éEm:@@ g W
A Y % & G 4} s01oqp 205 somngi W4 s9mupe
o '59)179 B 1991
08Y% . o 9) ope) 's9)! g 151 {0 ugioonp
aotierd o - S o b a.w wmﬂ o A J1ogpuy “uguis ﬁ”ﬂ_ ﬁmﬁ:ﬁmmaw
s 2 Y SRR sl b e
‘ %;@JPM W,M s P I §I&E £ 594017991107 Bp :@_mﬁew provis 51501 TP
o S | N ! 17ug45!
1 s LM..W S . § %uf% %% ,.W ° ,.W njory o5 sxs.uhee uawawﬂ%esz v aysis01 95
=Y A o [ ) U
S m 0. M) N o Qq QP DY HWaI2 . 5 ugionigrep
nelS R - b s NF NS g uolpoqy “1jue “otouaion)
021497 3 SFELEI T {y y 81y “Couaipoq B2) popsajno
ponpa1coa 38 ¥ § sV 0 F ‘e &8 : “opjpqer pjouoh ar h@ "))
. a_%@@f 33 m 5 S N V& (M% § % %.a % N b @uﬁmw_: 95 ong "(V110
{ Q .~ B ! p
e 238 L83 YO T TSRS o £l op ‘#ljoqez o) opP4oR
gt 4 2385 ST d Py 2q 4 oltfos
wgi22 %.....n..mﬂ,a R - %.rtw
T $133) gfgs Fef &5
- T“%S = » A ) boe s .
A088204, é.aﬁm | s3 2 s %mﬁ %wﬂm{%abuf% D
;3;&&:& h%ﬁaw@ |Mnnm..._me AﬂD_M ,H.M.m,.e&,
T it e 53 LIS SIS
1021 ) F pd M§120?. | W < ao@ 9
" pudiLjt pwsafuotl 3 ER PR ¥
e T g opos I TR
= £ 85
oot & s 3%
%@:eﬂ%ﬁ.w:_ Mvw T
W 5 .

]_8



f :
1dad revergncig,
y arohén {laria v “W;a. (v ﬁfﬁ“"@ reveign,,,
' " Al“l u u@@\'\é“a “igan, '® ni {- ® egf Qmpes
) 'g‘ Glb:‘rnnﬂ@"‘“ ko 8 & dentry dg | r;a?mp 18 Metmas
MW;“ saodt WA pubale 87 ign 087 vy o1 Henciong(y (P10 de ly o
U7 GJ" ke \ P o ?gw ILH“Q' eonduct ’:ef?nf‘& irres o,
Guanﬂ? OHAGA-@”“ aresp™” gg W ot T @ irrevergnt,
do A0 rgake 18 L a0t T L eran® e
r@(,(,lﬁﬂ- w& 4l b\@ ot ﬂj‘a&? ab%l”k d thuva Y
Y L pia {%ﬂv Jo0T0C o \e 4 on
4 ke heiene? g banégraha adued”! Aé"z\ﬁﬁé
ka Fomaw®® | p nudé pPRT @, ¢ o0
o W‘\m\r\k@‘ 1o @ ‘i Pl g, o8 a8ty
woh gs0"
o8 " g o8 ket T
a

oﬂ“ﬁ'{. idod ’";;a@ idfiple: Cad. laf. Miltiplex) gue no

o ez sencill, varis. Contr. Gencills.
Mulfiplicacibn: auments en nimers. La
wulfiplicacibn de los sares. (Sinbn.
: Fecundacibn) Contr. Divisign

Mufﬁpﬁéan aumentor una  canfi-

; _ ad & un nimers. (Ginén. Proliferar, ¥
A@”’% %;% - reproducirse) 6

\ﬂj
A”"%,T ﬁﬁnar«;e. desvelarse. {sf? ﬁﬁ“‘
iCuidads! Mulliplicacin guena o répe- ?fs %
ticidn, igual apie proliferacibn ! ‘qégsf
) -un{' ® F o
Jad 48 13@"‘%‘?3' @0: Jo weo “ﬁ
W Ouall _“4 A@ un 'lnfh'” b: o van{’@ %
Ag m4 ﬁ” PT@PWQ [@6 oa[&(/t' Qru?‘qa 6‘4'9“0 g
o 8% ‘lj“&é \la "““aﬂg on 8 Y Ai 4 ’\RF
hant 2o o 20 D 8 o S
gwd- el ;
g eui; 5 verijes m@*;? ik " v mb‘“u,,\w

o . & ""‘Q ‘eg
WG i Sl
W.W' o iﬁﬂgﬁ @ "y Mueqy Vo) " onts
; &R, \8 i ) 7
""; Fo e ::aﬁ“ e G:Z gy y e
,,w“a e‘x\ﬂk‘o xo cﬁﬁkf Su Fg:;‘éfﬁs 55/‘25’7& z
§ @.o”l? Py veg, . Bre' 1 Mignd, 7 ef
@1{( “e'lltg 0‘?}‘ Eng,. ey '{ehe ol . P/
€ ofpy | Pl - f"fe,?

“ag- 89



e acoibn eh@o{'o de reprod_ufir. -
Cindn, Reiteraditn, Z@oundadnén, Reedicibn, mg‘;‘"‘;éz&f&ﬁ varias facetas
rePehaién). Rept Ui \'m[v@r a Pr Tt e variide 'Mndi :'é uja P'g“'om,
sopradueir un ouadrs. (Finbo. CopiaD P qofifudas ibn o de wiltiples
’ obar y anﬁanalrar. -
uce. Animal  Revelgy,
P@‘;&uén:r ™
ecp-

crear, Finbn. Aume
Ze mluo{'w GJ&.YG. une' mpra f, (
Joskinads o wegra 44 17" e Cd
84,
oS0, gt e
6‘_0 de - P Gagde Ung & s #;mr@I'e{a f én’,,-
b Gienty | A ¢la, lat- Bl vigj Wlent,
isciurg e 2. Ty, enfy isible | 8.
. hamig ?‘ ’ Farg én {a ply ¢ ng
o pelal Rabel 222 pelefy
: rg ¢ fevelg, v
W Variedad, desemejansa, di- %meiéie Parece £
jerencia, Abundancia, gran J:aizalad ';&%i da. "8 po oy
de varia; c96a4 iid‘ingz d Wéﬁr e, n
'i'neaa rage e 52 ha ; menfe gﬁ”
Of:it;?btr las lefras. gt‘;re;ién v;: ;é:;fa"‘ge‘!‘a?(a 4 P"’)’eﬁr
Kab?e ?a, 23480 do humer, Hecipn e““?éa(,f: 0 dogt, e egf,
ool g ;ﬂ"’a & G[ﬂbdn%ﬁ, Ragﬂg he- ver. ¢; Fﬂgjg i ;0’. lo
: o8, de um(a’ad.'ﬂooién del rsstre. ; e*':én.'De{&/: " Saear
n;{:— j:; g&ﬁiﬂfg?ridad, PM,DIBAGJ ) @ vé, ;rnfn hu:' Q{@nefm,;
v : I[ K s : E ) = . gy -
¥o, pen’;nem"e. ® ﬁ?:::ﬁé G ;: ;8"04%9 ) ha(g {:o ;?Z :§ *§°§ 3 $
Li . ] T S S\¥
?;ne;iémaa,i? oo la pluwa. Fig. st oo :Zfé . ’Q‘n:o:gq : :§ -4
oty e s o & e SR
" ( rostre: tener (85 ras- o““eaas; ' CBas do presq &9 &
48 wuy abultades N@e Gy o eﬁn reﬁdx) ‘é & :t‘?é
ol ': infey ’;j"{" Kot~ TEITE
Y gt g prond SR G 3
3” ﬂ‘m 0 -7- " “ 9 "*E - E ¥
& el 5.3
w:{?? e Maabng:"'fwkoq;é o< :§ f-‘%
Veia o 1 &5t o SRR
@la 2 %:#aﬁuéa‘ea {9" Mam W-'§ ) %g
g B lided aé, Cong zten Iwpart®s 4SS —" %§_§~2§ .
Y ity @ rai ! o w poet Pripah o £
ol P S | PPy
J ”&fé ﬂ(&fg‘;"a € & @"enfo ___u‘hg -E‘%__e R
“loneg e, <y "'; =8/, n ;‘i‘r,,(( g"‘fﬁg § $ @
el .. ‘[amb om-' 5‘5.6&5&
Géners . a’ae,, 9 gggggg
: $338ss
R
) e natur

(dal ar. Heterss, otre no%,
lgaa dilerente: wg:]ao oompuests Jz g‘fémenh;?a heteragéness.
Hgl'eroaenaidaah nagela de Ioar{‘ea 2n un (548
H i hipblesis oon airegld a la cual (95 seres vives pue
don provenis de 50165 anberisres distinfos de ellss.

20



anpfa?’a Sue ¢p “omptne g

elementps Jiverfaé

. Compli
C@nnai.rai’qada, Ji&féi{).oa:;{;zj:
W. CORUNES & unigy de dvs o wie
i e
aah'viJaJ amﬁfmpa “ ke

{'aJa feui

acign, w
nstifs
7 &jm
OHQJ

r{féﬂ‘ i

m:a
ha éngy,
én
Je var,
J@ W

P
&)
78460, y;

& Gé{lda af ec
88185 a eloyg,, tau
JF
n. Mgada | Ui
% & por
niés -'Fug,
Wn 50{0 Pﬂr{"JQ’

P
[l&ueéam‘n 0

'Pa;’ Je un g“gr

inbn. Fundigig,

Tusipn
lor. (;
ot smos ti
ndis

litis g,

i ‘6]8 an la

- igy adi. v 6. Cpal. In D’Té@:mna aPar@ﬂ a4

Jhﬁ:::l: ;ﬁ{')c:d Jaraiﬁ(sﬂix aphmla_ a iaa r;ri{: {a@é
3 pnan a

el ¥ ) v r:a\::;n', son amn{’zzlé

valores de la 504 a{iﬂ; 85 medios Jmib(@é e
'

de la bugean
evaai&ﬁ??nzmaa, en alﬁunae 0484, la arega.

Focundar Bisl. unir la célula rsFraJuo\"om waseuling
ala femenina para dar siigen @ un nuevo ser. Hacer

Praduohvs also. u. t. en senf. [,is. Hacer directamonte
b@ounalo ® Prsa’ud‘ivo atﬂo por vie de senemoifm u

i 1 IR AT
Vi eir. Cuali -
e | e ity 1
Con el ebmoepty fecundacibn padewss jugar om espeina:
f'oaaide«s en pima de bowbillss Cpam (06 chicss) para las
WMUEFES un anbamga de un bowbilly (.V&\LBI‘M
?MunJm Gue ha PrwreaJa. Sue s¢ reFraJuae 8 pio-
crea oo facilidad o abundantemente. Los conezes sun
animales w baounJM. Ferkil, 4pe roduce muchs ve-
ﬁef'aoién ;Iape Fo&ibfe su Je&am[f’a. Tierra ﬁeounda.
! b&ounc’ﬂ Nils, Lens, con abundansia, 'éFM F&und&
BN buenss eéorif‘@r@é. J‘ornaa‘a B&HM‘IAO VE aoonhzor
wientss. Que crea abundantes obras o ProJuoe buenos

resulfadss. un escriter beaunJo. Una idea ﬁeounJa.

Las definiclones fuercn tomadas de las fuentes: Pequerio
Laroussa ilustrado (1983) y Ia Biblioteca de Consulta
Microsoft® Encarta® (2004) ® Micresoft Corporation.

21



92

“La creatividad, es una lucha
entre ideas subconscientes y
analisis intelectual, y entre lo

convencional y lo no convencional”
(Owen, 1991, p. 7)
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Dimensiones. 21x31 ecm

Soporte

Estructura interna: papel bond 24 gr.

Estructura externa (portada y contraportada):
cartulina matte 250gr con barnizado matte

Sistema, de impresion. Offser

Compaginacion. Esta conformada por 6

cuadernillos de B paginas cada uno.

Encuadernado. Encolado.

MNamero de paginas. 48 (puede ampliarse la cantidad)



portada

y contraportada

La portada

“Las portadas son para las revistas lo que los pétales
son para las flores: llaman la atencién y persuaden a
los visitantes para que prueben lo més importante, el
néctar que lleva dentro (...)" (Foges, 2000, p. 39)

“(...) El contenido es lo més importante, si, pero sin
una buena portada, los lectores nunca lo sabrén (...)"

(Foges, 2000, p 18)

Recordemos que “al uso de personajes reconocidos
se le da especial importancia como sisterna de engan-
che del piblico de revistas.” Es por ello que decidimos
usar la estrategia de "enganche” usando imégenes de
los estudiantes de |a Facultad de Arte, concediéndole
mayor proporcion a uno de los rostros mds expresi-
vos de nuestro banco de imégenes, correspondiente a
Anderson Monje {estudiante de teatro y artes visuales
de |a Facultad) en propercién deimprimir personalidad
y sobre todo un caricter de emocion, ya que son sig-
nos fundamentales que indican una muestra del estilo,
Una solucién éptima por cuanto se ajusta al contenido,
una Imagen cargada de expresién en esencla.

La contraportada
Neo debe “perderse de vista™, acor-

damos fortalecerla como parte im-
portante de la estructura externa,
porque para nosotras conforma la
espalda de la “chica” otro gancho y
una linda espalda debe saber lucir-
se con un apropiado escote.

Asi bien, en razén de resguardar
la lectura expresiva como presen-
tacién, reincidimos en la imagen
acentuada en la portada en esta
cara, agregando ofro grupa de
estudiantes en segundo plano dis-
tinto al grupo de la portada ¢on la
finalidad de marcar la abundancia y
aprovecharlo para poner en prac-
tica la funcion principal: la proyec-
cion. Proporcionando a sJ veZ una
continuidad visual que implica la
integracién e interconexién de los
elementos incluidos,
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Diagramacion

Para el desarrollo de la diagramacién que, a modo
personal, significa la disposiclén de los elementos ajus-
tados a una jerarquia de lectura, sefialamos que den-
tro de nuestros principios de disefio determinamos la
“Alteracién de la estructura tipogrifica convencional,
en cuanto a la disposicién y direccion de los titulos,
subtftulos y parrafos de los artfcules.” “Explorar las
posibilidades expresivas de cada tema y de cada pigina o
pé4gina doble rechazando las nociones convencionales
de la sintaxis tipogréfica, la jerarquia visual y las imé-
genes.” Decidimos mantener cédigos de jerarquia de
lectura con el uso de puntajes altos para los titulos y
subtftulos, asf como para la presentacién de los autores
de los articulos, pero la disposicidn de los mismos no
estd restringida a una ubicacién especifica, rompiendo
con |a estructura formal de tfiulos, antetftulo y texto,
sin embargo, los mismos son reconocibles como ele-
mentos iniciales bdsicos dentro de la mancha de texte
de las secciones.

Asimismo, las imagenes de las producciones es-
tudiantiles estin ubicadas, en su mayoria, en las
pdginas impares del compendio, lo que indica un
caricter preeminente de las mismas, pero no
sa circunscriben a un tamafio fijo, en funcién de
marcar la diversidad aunado a cédigos de iden-
tidad editorial. Con el tratamiento de los fondoes de
las secciones se recalcan conceptos de profundidad e
interconexién.

Las leyendas se presentan en puntajes menores, en al-
gunas secciones, con una rotacién de 90° en relaciéna
los textos e Imdgenes para marcar la diferencla entre
los mismos. En otras secciones se acentUa la diferen-
cia sélo con la disposicién intercalada a las imigenes,
jugando con [a correlacién de los elementos.



Reticulas

La reticula disefiada es mixta y comprende una cua-
dricula principal que contiene 70 campos reticulares,
propuestos de esta manera para tener flexibilidad al
momento de disponer las imdgenes y las relaclones ti-
pogréficas. Los mdrgenes son: superior 22 mm, inferior
28 mm, exterior 37 mm e interior 27 mm. Partiendo
de éstos datos se generan tres cuadriculas més,

La segunda cuadricula difiere de la principal en una
rotacién de los mérgenes superiores e inferioras de
la pégina par, igual a: Superior 20, inferior 37, exterior
37 mm e interior 27 mm. La pdgina impar mantiene
los datos de la cuadricula principal (superior 29 mm,
inferior 28 mm, exterior 37 mm e interior 27 mm),
es decir, en la pagina par se verin los elementos mas
arriba que en la impar, este se hace buscando el dina-
mismo a lo largo de las paginas.

La tercera cuadricula es inversa a la anterior, mantie-
ne los datos de la cuadricula principal en la p4gina par
(superior 29 mm, inferior 28 mm, exterior 37 mm e
interior 27 mm.) sélo que en la pagina Impar los ele-
mentos se veran mds arriba con respecto a |la pagina
par, quedando de la siguiente manera; Superior 20,
inferlor 37, exterior 37 mm e interior 27 mm.

La cuarta cuadrfcula se formula para |a disposicién de
grandes cantidades de imagen puesto que lo ameritan
secciones como entrecdtedras v compiemento, entre
otras. En esta cuadricula son 100 los campos reticula-
res, ampliando la flexibilidad y permitiendo la adecua-
da disposicién de les elementes. Esta misma reticula
se propone sin corondeles para las imdgenes y con
corondeles para casos mixtos, es decir, grandes canti-
dades de imagen més texto,

EarisEanges it Ao

Es oportuno sefialar que la anchura
de los mérgenes exteriores se hace
en virtud de [a ubicacién de los nom-
bres de secciones y pensando en un
espacio para el juego de disposicion
de los titulos, subtitulos y autores.

Internamente se utiliza una red de
tensién de la cual surgen las medi-
das de los mérgenes y la ublcacion
del folio.

Asimismo, recordamos que la
reticula la manejames como
una guia, no como barrera de
disefio, acotando que en algu-
nos casos (tal vez, la mayeria de
elies) hacemos “trampa” a la
cuadricula y nos desprendemos
de la exactitud en su uso para
generar las composiciones.



Tipografias
principales
y auxiliares

Tipografia princlpal Humanst521 BT. Pareclera
contradictoria la eleccién de una tipografia cuya ralz
es |a funcionalidad y pureza de la forma, cuando se ha
venido haclendo referencla a lo largo de la propuestaa
la informalidad, el atrevimiento y |a ruptura de normas
como pilar del disefio. Pues bien, la seleccién queda
sujeta a la Idea de combinar le irraclonal con ko objet-
vo, ordenade, racional, en virtud de que el estxdiante
de Arte asimila la informalidad como hecho particular
para |a creacién —en cuanto a hacer uso de ka Intuiclén-
y lo que le ha merecide vulgarmente calificativos de
“loco”, hippie, entre otros. Es, sin embargo, oportunc
recordar y acentuar de alguna manera que asf comeo
existe un desenvolvimiento a nivel de epariencio con
soliura, rayando an lo “hipple”™ ¥ en algunas ocaslones
en el excentricismo, también el estudiante como tal y
como persona contena un bagaje culural amplisimeo,
es sindnimo de cultura, que an esencla comprande una
organizadén, orden y manifiesta una lectura profunda
an el plano social y remite a una adherencia funcional-
racional a nival creativo.

Por ello, hemos considerade necesario dar una to-
nalldad geométrica, de orden en el bloque de texto,
ya gue |a intensidad informal, de soltura, si se quiers,
atrevimlento ke hemos connotado con al tratamlanto
de |la imagen. Asimismo, debemeos recordar que para
el caso, |2 legibilidad es un apoyo a la proyeccién.
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Tipografia auxiliar Goudy Old
Style. En nuestro compendio de
disefio requerimos de una tipogra-
fia que sumara cierto aire de for-
malidad para aplicar en detalles de
algunas secciones vinculadas direc-
tamente con lo institucional como
Enciclopedia, Seminario, Informacién
ULA, por supuesto abordando la
idea en funcién de proyectar la
pégina de acuerdo al contenido y
los involucrados. Entonces, adop-
tamos los tipos Goudy Old Style,
como parte del disefio en general
porque denotan un hecho tradicio-
nal y un lenguaje clisico, de serie-
dad y formalidad, que contienen
dos caracteristicas importantes,
elegancia y geometrfa, ésta dltima
cualidad fundamental, ya que es un
aspecto que se acerca al disefio
tipogréfico actual. También se se-
lecciona por el uso que confiere a
nivel de legibilidad. Acotamos que
en el proceso investigative obser-
vamos que la misma coincide con
una de las tipografias utilizadas por
¢l departamento de imagen institu-
cional de la ULA, sin embargo, para
nuestros fines el uso de dicha tipo-
grafia no es condicional, de hecho
insertamos tratamientos gréficos
a las mismas cuando se hizo per-
tinente para dar correspondencia
con el disefio en genaral.
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Color en Venus forma parte de los primeros bocetos. Se observa el
tratamiento tipogrifico en el nombre de la seccién, lo cual se hace
en principie pensando en darle una identificacién grafica a cada una.
Luege se puede percibir el cambio en este sentido, debido a que re-
sulta mas acertado el uso de la fuente principal como cédigo de iden-
tidad y un sisterna menes forzado para la disposicién de los nombres
de saccién en virtud de darle un cardcter de unidad y organizacién al
disefio. Asi, se decide adoptar |a cualidad de cambio ¥y experimenta-
cién-identificativa para los titulos, subtitules y autores -sabiendo que
impera la necesidad de proyeccién del publicade, no sélo del que
publica- manteniendo a lo largo del restante esquema tipogrifico de
los articulos (introducciones, texto y leyendas) el uso de las fuentes
principales y auxiliares,

Los cambios en la disposicion de blogques de texto se realizan para
acentuar &l movimiento implicito, valga decir los cambios que se
generan a lo largo de cada proceso creativo dentro de las distintas
ramas del arts.



. Banco de
Imagenes
tratamiento

Para el disefio de las secciones vimos pertinente rela-
clonar la doble pégina con un tratamiento de fondos
vinculados al autor y al articulo a publicar. Esta carac-
teristica es una de las herramientas de identidad més
apreclables en el proceso de disefio. En referencia, se
hizo una seleccidn de imigenes del propio banco de
producciones de los estudiantes de acuerdo a cada
seccién y se procedié luego a la aplicacién de “efec-
tos” ascclados con el tema a presentar. En nuestro
proceso de investigacion hicimoes mencion a la imper-
tancia de los avances tecnolégicos en la actualidad,
pues bien, es meritorio aclarar que si bien €l disefic
grifico en algunas oportunidades ha sido desvalorado
por el uso de estas herramientas, aportamos el hecho
de que reconocemos Importante el use de las mismas
en funcién de Insertar el disefio a los medlos expresi-
vos actuales (con mayor razén tratindose de jovenes
universitarios contempordneos) en comunién con la
conceptualizacién.

Sefialamos ademds, que con la recreacién de las imé&-
genes insertamos una connotacién si se quiere de aba-
rrotamiento, o si se prefiere saturacién, multiplicidad,
vinculado al sentide de carga informativa y de sensibi-
lidad en abundancia en la Facultad de Arte en general,
por afadidura, en cada persona que la compone. Es
importante mencionar que al hablar de sensibilidad
nos referimos a un sentido de agudeza en la percep-
cién, lldmese visual, tictil, emoclonal, histérica, etc.,
un sentido de interrelacidn con le que viene a ser la
paleta del artista. Asi pues, la carga emocional impli-
cita en los diversos tratamientos conforma un punte
focal para el disefio, pues en vista del tema Involucra-
do (el arte) se hizo indispensable pincelar cada pdgina
con este principio.

ctrl.pbeal. Debido a que ka secclén vy su
nombre comaspondean a estudiantes de
disefio grifico, se utllizaron fllros de
pixel pars la creacién de la doble pagina,
ademds da un ambiente cromatico
refaclonade con la autora del articulo.
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Recordemos que uno de los obje-
tives era que el lector joven se sin-
tiera identificado con el producto,
por tanto, durante el proceso
concluimos que debiamos pro-
yectar a nivel gréfico al target
group no sélo en el aspecto ju-
venil sino ineludiblemente como
un ente sensible artistico, por lo
que con el tratamiento de imagen
procuramos que se sintiera plena-
mente Identificado en este sentido.

Finalmente, sefialamos que si bien
la Intulclén y el cardcter emoclional
han cobrado fuerza como métodos
creativos a lo largo de la propues-
ta, los mismos vienen vinculados a
un caricter racional en miras de la
comunicacion.

[SZUNIER g 3

AR s et

antrevista. Es una doble pigina
aprovechada para generar descanso visual,
Gracias a que su autor no es estudiante

ulandine, convenlmos aproplado no realtzar

un tratamiento de fonde pardeular para
esta ocasibn, sin embargo, mantuvimos la
caracteristica de proyecclon del publicado.

entreduendesymusas. La secdén estd
destinada a publicar estudlantes de artes
visuales. Ajustamos la solucibn grificay
la atmésfera a los principlos artlstcos de
la estudiante generando una comelacién
entra taxto, estudianta e imagan.

musicglés)

miguegl

gl
-4

notackave. Para esta doble pagina la
nacasidad era reprasentar profundidad
y convenimes aproplado insertar
algunas pinceladas de ruido en la
composiclén, tomando en cuenta el
tema (la misica), por su puesto, aunade
4l estudio de estilos del participante.



cuanto 3 |a resolucién
da las imégenas,
ademés de una
percepclon estitica,
siendo al movimiento
el fundamento. Asf
pues, con la aplicacién
da un tratamianta
adecuado logramos
filerar diches detalles,
aportando una dptima
soluclén griflca.

Acqui mostramos las
imiganas ariginales,
acetande que tamblén
reconsideramos
algunas encuadres da
las tomas para evitar el
ruido generado por los
equipos da ilurninacién,

complements. Por
sar ung da las dobles
péginas con alta
cantided de imégenes
sa ganard un fondo con
una ligera textura que

sigue la comprensicn
da meestro concapto

{fecundidad). A su

vez reltera el valor de

dascanso visual en el

recorrido de ka revista.

letibeth

subeltelén. Con la eleccién de las
imédgenes da fondo sa acantGa
presencla actoral de [a artista. Aslmlsmo,
las tonalidades en blanco y negro
permitan una buena apreciacion de

las Imégenes en primer plano que
albergan diversidad de expresicnes.
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redajes. En corralacién con subeftelén,
la seleccldn de las Imégenes de fondo
acentian la presencia actoral del artista,
asimismo kas tonalidades en marrén
sugleren |a pelicula de flimacién, también
permiten una mejor apreciacién de

las Imégeanes &n primear plano.

engavetados. La feminidad aunada
al erotisme y [a espontaneidad

de formas gréficas reinaban en la
autora a publicar. Asf, adaptamos

la propuesta de |a doble pigina
partiendo de astos concaptos.

poasia. Se rapresanta al santlde
literario del artfculo con la elecdén

de un fotograma, para el fondo,
cargado de tecturas sutiles y
tipografias caligrificas.Ademds, la
representacién poética y de feminidad
de |a pardcipante se Intensifica con

el uso de tonalidades violetas. Le
aplicarmos un giro da 907 al fotograma
para resguardar |a lectura de texto.

letras. En relacién con poesia
represantamos |a presancia de ascritura
con un fondo asta vez fundamentalments
tipogréfico. De formas callgréficas,

para generar sufidente contraste con
respecto al artfculo, en vista de que

el contenido de texto, a diferenda

da poesfa, tiene una mayor necasidad

de atencién por su extensién.



encidepedia, Dabide a qua implicaba un
texto extenso, consideramos adecuado
un tratamiento de fondo con tonos

dlaros (an la primera doble pégina) para
resguardar la lectura, Imprimiendo
caracteristicas tipogrificas suaves
cuidando |a legibilidad. Los tonos rojos

corresponden a la represantacién del autor \ /
del articule, pere especlaimente en la

segunda dable pégina le damos intensidad, ) W
para fertalecer la continuldad de los 2 W &
tratamientos de las péginas del compendio. wa

galeriabierta. Aprovechando que en esta seccidn sa publican
artistas con exposicionas abiertas al pablico; para el tratamiemo

del fondo utlilzamos una de las Imégenes del autor como una
invitacién de golerfabicrta. Rapitiéndola en grandes dimensiones

an la sagunda doble pdgina para relterar el llamado. Ademds la
Imagen a gran escala |a proponemos como un obsequio de |a revista
al lector, esperando aumantar éstos en sucesivas edicones,

entrecitedras. Por ser una doble p4gina
con alta cantidad de iméganas sa ganard

un fendo suave con una ligera textura que
sigue la comprensién de nuestro concapts.
Ademds, reincide en el caricter da
descanso visual en el recorrido de |a revista,
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seminarie. En funcién de que las dobles péginas comprenden
Informacibn de Interés universitario decidimas darla
apertura a |a lectura con el uso de un fondo proplamente
blanco, manteniendo el juego tipogrifico con la insercién

da caractares (tipos) en al fondo. También fusionamos un
rasge de serledad con la tipografia serifada para los tiules.

i ULA. Evidenciamos la condicidn
Informativa con la/Gonstruccion deun

coliage de periédico. Utilizande ademds, I i h
signos relativos a la Universidad de Los s
Andes come tonos carcanos a las colores w

Instituclonales y tipografias serifadas
para los tiulos, sin perder la continuidad
grifica de |a revista an ganeral,

quejagueca. Para su disefic reallzamos
rayados manualas con grafitos y boligrafos
da color, asl como borronas y tachaduras,
en la bisqueda de una representacién
grifica de molestia. A su vez, con las
tipografias caligrificas reforzamos el
sentido de queja, rumeor, otorgando el
valor gestual propio de estos casos.



créditos, agradecimientos y editorial.
Evidentemente, las imigenes utliizadas
para la creacién de esta doble pdgina
corresponden a la Integradén de los
participantes de la publicacién (aungue
no de tados). Para la integracién de fas
mismas selecconamos una imagen de
caracterfsticas orgénicas para intansificar
ol valor de recursos humanos. Podemos
cbservar que sl blen se usaron Imégenes
&n malas condiciones (resolucién baja,
desenfocadas) con el ratamlento ganeral,
se pierden estos Inconvenientes. Vale

2 ¥ decir, con los recursos enconirados
& f generamos soluclones grificas dptimas.

comics. Para potendar el valor de

las iméganes (la riza) disafiames la
doblepdgina sin mayor tratamlento de
fondo, excepto por el personaje azul que
ratifica |a personalidad dal estudiante,

imfgenea de entrada y final de la
ravista. Se selecclonaron pensando
en el concepto fecundidad, sin
aplicar mayores tratamiantos.
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gencia;
color: ambientes

Esco
y tona

La carta cromética en nuestra revista es infinita, no
podemos especificar con precisién el color utilizado
en cada doble pagina, tampoco hablar de un cromatis-
mo especifico a utilizar en sucesivas ediciones, porque
ello dependera exclusivamente de los requerimientos
representativos de los articulos. No obstante, pode-
mos decir que en la elaboracién de cada una de ellas
ubicamos el color principal de las imigenes y aplica-
mos ambientes y tonalidades haciendo uso de armo-
nias del color con respecto a contrastes de colores
complementarios y adyacentes de acuerdo a su posi-
cién en el circulo cromético. Asi, podemos hacer refe-
rencia entonces a ambientes y tonalidades insertadas
a lo largo de las paginas. Reincidiendo en la asociacién
con los temas.

Asimismo, sefialamos que el sistema de color para im-
prenta es el sustractivo o cuatricomfa (CMYK), los cuales
se definen como los colores bésicos en que se des-
componen las imagenes de medio tono (a todo color):
CMYK, acrénimo de Cyan, Magenta y Yellow (amarillo)
y Key (negro). Modelo de color en los que los diferentes
pigmentos de color se mezclan entre sf para obtener el
aspecto de cualquier color deseado y el componente

negro viene a lograr un color negro pleno.

Portada y contraportada. Para su propuesta se hi-
cieron pruebas de color en los tonos verde y naranja
principalmente, relaciondndolos con un sentido enér-
gico, jovial dentro de las caracteristicas propias a los
colores y en correspondencia con el disefio en gene-
ral. El verde, corresponde al color institucional, lo cual
quiere decir que es utilizado como cédigo relativo a la
Facultad, sin embargo como sabemos que el Pantone
Solid Coated 376 responde al color establecido dentro
de otro sistema de identidad, decidimos aplicarlo con
particularidades propias al disefio, aplicando efectos
de puntos, con los que nos referimos a la creciente
reproduccién de los artistas ulandinos.

Créditos, agradecimientos y editorial. Se utilizaron
matices verdes y naranjas-ocres, con un ambiente si se
quiere “retro” en funcién de que conforma la doble
pagina de quienes tuvieron el compromiso del disefio
y la produccién de la revista en general.

Sumario. En virtud de que la pagina comprende los
articulos de la revista, es decir, la integracién de los
participantes, se aplicé una textura orgénica, en tonos
ocres-naranja y verdes, prevaleciendo el ocre-naranja
para darle vigor y la importancia que implican dichas
paginas ya que proporciona al lector un resumen del
contenido que encontrara en las siguientes paginas.



*ugIoes B| Ue opejuasaud
ueao| [op ezuep g| ruepUe snb ugised e £ eza|nns ¥
OpuUBjUasaJdaJ BSCJ-SBLLIAID SOUO] UOD [NZE [ 3UIpUOD
Spzdiz ‘aAppojou UQIDIIAS | Uc> ugpeRd ug ‘SezSig

"UQIDEIGIA B UGIJBSUSS B] B 83NPU| USSeLu)
| 9P OJUSLUBIES |3 ‘OLIS|WISY 'OPE[RYSS OUO) [ UCD
SOPIUOS SO| 2P SWIGNS O] SOLUBIOLUOD ‘oouejq |3 A cud
-aU |8 OLU0D SaJUEULUIS)SD 5a40]|00 Ue J8E0 OpUElAS
‘eaisnwl e| ap ugpeuesauded g rred ooypedse Jojod
un Je3aUeY ou [& ‘pepipunjoud sa [nze o ‘seapsjiagoel
-BD SEL30 24U ‘so2iBojodisd SoUNUIS] U "SAB[DEION

"OIUBILIZOUO [E OpUBJa. UQIDRUILUN]! S PEPISUSIL)
'un Jeauad A sauo|od so| sopo) 9p ofo|jad [o 425 9p pra
=JIA US ugpeEdqnd e ap o) o] & opiqiauad 53 oduelq
|@ enb souwrjore ofreque uis oJuElq |9p OSN |@ LoD oS
-ueasep op eulfpd e spuodsa.liod UIqUR ] "BISIARIIUT
"SB|OZIW 3P SOpESIED UBUA

enb ap pniyA ue sauojo> so3sp Uezi3n o ‘oidipuld
owon pepileidwon A ugpeetiaul | BIseluew enb
‘E3s[3IE ] 9p JPUSS UN B s3juljpuodsaliod sauotiew
£ aBiaq souoy ud Bussaud of ‘sesnwdsopuanpadiug
"DIIELUOID O[N2JD |@ Ue SelEIuLwe|duwoD seuoizejed B
epuodsa.led ugideuiquio? e (jexes |8) [edipuud ueld
-BLU| ¥ Jeljesad & epnde a81aq |2 'UGPI|jad A OUILDOU
-02 P J23JEJED UN UL EI8|OIA-|NZE ouol [7 "e3sendxe
pepieucssad ] ® oandadse. ueplo ezeidw] exjusis
OLUS|L [SP OSN [@ USIGLLE] 'ODUER|q [SP SN [@ Jod [ensja
osuedsap uswudw anb seuided uos seysy exid 32

113



114

Complemento. Es una de las dobles pdginas que
cuenta con mayor cantidad de iméigenes, por lo tanto
tiene un ambiente ¢laro y sencille en funcién de acen-
tuar las imAgenes presentadas.

Subeltelén. Por el perfil de teatro, que como bien
sabemnos tiene como icono el drama y el humor, pin-
celamos ésta doble pégina en blance y negro, aunado
al cardcter expresivo de la estudiante que se presenta.,
Asimismo, ésta solucién cromética garantiza la visuall-
zacién de las imagenes gracias al contraste de fondo y
primeros planos.

Rodajes. Se le da un ambiente de pelfcula fotogréfica
(o negativos) en tanto el uso de tonos marrén-rojizo,
buscando recalcar la identificacién de la seccién, y
contrastar la imagen de fondo con las imégenes princi-
pales para su apreclacién.

Poesfa. La cargamos de matices violetas para darle
intensidad al texto presentado que deviene en un con-
cepto de eminente feminidad.

Engavetades. Con el color rojo en sus distintos ma-
tices también presenta un ambiente femenino pero
con una carga erdtica perteneciente a la artistade la
secclén.

Enclclopedia. En la primera doble pagina la bafiamos
con una imagen de fondo claro y un tratamiento tipo-
gréfice sutil, en tanto que regla la necesidad de lectu-
ra del texto en rojo intenso en primer plano. En ésta
doble pdgina imprimimos detalles en rojo en virtud
de insertar al lector a la presentacién de la siguiente
pégina, bafiada de un fondo rojo intenso con la acen-
tuacion del tratamiento de imagen (autor y obra) en
correlacién con la fuerza del articulo presentado por
el artista.

Galerfablerta. Se sujeta a los colores de la obra pre-
sentada, generando detalles en amarille “quemado”
para darle un caricter artesanal a la presentacién, en
funclén de que era uno de los conceptos en sustancia.
Entrecétedras. Es una de las dobles paginas que
cuenta con mayor cantidad de imégenes, por lo tanto
tiene un ambiente claro y sencillo en funcién de acen-
tuar las imigenes prasentadas.

Seminario e Inf. ULA. Se generan en blanco y negro
para connotar un sentido sobrio més no desvinculado
de las propuestas anterlores y precedentes péglnas,
gracias al tratamiento tipografico y de fondo que con-
tienen. Asimismo, prevalecen como péginas de des-
canse visual en el paseo por el compendio.
Quejaqueca. Cuenta con un ambiente en boligrafo
de tinta azul, negro y rojo, con un cardcter expresivo
fundamentalmente para darle intensidad al concepte
de queja. Asimismo el tratamlento tipogrifico suglere

subeloelén
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L 4

inacion

la compag

L 4

impresion,

El formato, el soporte, el tipo

de
y el encuadernado

El formato, de acuerdo a los datos arrojados en las
encuestas y a la observacion de diversidad como fac-
tor comtin, concretamos hacer uso de un formato con
un orden de lectura variable entre la horzontalidad
y la verticalidad, asimismo, debido a que los resulta-
dos sefialaron una alta inclinacién por tamafios medios
decidimos usar el tamafio estindar A4, especificando
las medidas en 2Ix3lcm, ya que segln lo indagado la
mayor parte del rmaterial impreso se circunscribe a los
formatos normalizados DIN y el seleccionado es un
formato manejado a nivel regional.

El soporte, para la estructura interna es papel bond
24 gr. Para la portada y contraportada seleccionamos
cartulina matte 250gr con barnizado matte, Durante
el proceso de disefio pensamos insertar variaclones
de papel, pero en vista del aumento de costos deci-
dimos llevarlo sélo a un tipe de papel, cuidando una
produccion éptima en la seleccidn del mismo. El siste-
ma de impresién es Cffset, su definicién es desglosada
en capltulos anteriores. La compaginacién, estd con-
formada por 6 cuadernillos de 8 paginas cada une. El
encuadernade es encolado.



Manual
de estilos

Humanst52]1 BT Roman
abedefghijkimniiopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUYWXYZ
0123456789.:,;-ilel=+-%/@()%&$# “*

Humanst521 BT Bold
abedefghijkimniopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
0123456789.:,;-111=+-Y@()%&$# *”

Fumilis tipogréfica principal.
Varismas y estilos permitides

Humanst521 BT Halic
abedefghifkimnfiopqrstinewaryz
ABCDEFGHIIKLMNNOPQRSTUVWXYZ
0123456789...:-110=+-4@() % &S # "

Humanst521 Bold italic
abcdefghijkimniiopgrstuvwiyz
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUYWXYZ
0123456789.:,;-11i?=+-*/@()% &S # "

Es Importante respetar que el estilo de caja alta (mayus-
culas) es parmitido sélo para blogues de texto ((inicio
de parrafos y nombres de parsonas, siglas y nombras de
instiudiones dentro del texto), pero no debe usarse para
el disefic de titulos, subtitulos, autores y nombres de sec-
clones, puas |a caja baja s& circunscriba a una reprasen-
tacién de informalidad, ademds de acuerde a los datos
investigados, el estilo de caja alta tiende a dar una lectura
lineal, lo que se traduce en llegibilidad. Reconeciende que
para estes elementos se aplican tratamientos espedales
de disafio que Involucran clerta atencién para la lectura,
es relevante no usar maylisculas.

Purtaje minimo 9/11 (para leyendas y notas braves)
Para texto (parrafos de lectura continua) |1/14

Para b recepaidn de artiulos lus espedlicaciones son:
Deoble pdginas con texto e Imagen: 4000 caracteres
con espaclo, miximo. En Times New Roman a 12/.5
{cuartilla y media)

Dable pédginas sélo texto: 7500 caracteres con espa-
clo, mixime. En Times New Roman a 12/1.5 {dos cuar-
tillas y media)
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Goudy Old Style Roman
abedefghijklmnfiopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
0123456789..,:-!1=+/@()%&$# ™

abcdefghijklmnfiopgrstuvwxyz
ABCDEFGHHWGPQRSTUVWXYZ

0123456789153 7=+4/@()% & $# “”

Goudy Old Style Italic
abcdefghijklmniiopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
0123456789..,-ili=+"/@()% & $# "

Familia tipogrifica auxiliar.
Variantes y estilos permitidos

otoeEratias

de Aventura 2007

Esta familia tipogréfica se propone estrictamente para
casos donde se requiera representar formalidad (es-
gy pecialmente para titulos, subtitulos y autor) no debe
o | incluirse en bloques de texto de lectura continua, para
tal fin se presenta la tipografia principal. Se debe res-
petar que el estilo de caja alta (maytsculas) es permi-
tido sblo para siglas y nombres de instituciones que
asi lo requieran, pero no debe usarse para el disefio
de titulos, subtitulos, autores (que es donde se per-
mite el uso de la tipografia awxiliar) pues la caja baja
se circunscribe a una representacion de informalidad,
ademids de acuerdo 2 los datos investigados, el estilo
de caja alta tiende a dar una lectura lineal, lo que se
traduce en ilegibilidad. Reconociendo que para estos
elementos se aplican tratamientos especiales de dise-
fio que involucran cierta atencién para la lectura, es
relevante no usar maylsculas.

Puntaje minimo 10/12

Conourso Fotoerilico sobre Disce
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Otras tipografias usadas

Las familias tipogrificas que se presentan a continua-
cién, constituyen parte del disefio en general confor-
me a los requerimientos de los articulos a representar
para la edicién. Cen ello acotamos que para las sucesi-
vas publicaciones es posible que el disefiador disponga
de familias especiales para responder a las interpreta-
ciones de los articulos del momento.

|
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Futura Md BT
ubcdefg klmnnﬁﬁrﬂu
ABCDEFG hIJKLM OPQRSTUVWXYZ

0123456789.:,;-116?=+-*/@()% &S # “"

Esta familia es utilizada en alguncs titulos de articulos, asi como para folios
y nimeros de sumario, en tante que determinamos dificultad de lectura
en los nlimeros de la familia principal.
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Reticula base. Comprende 70 campos

1 ! retitulares (doble pdgina), otorgando

{ suficiente flexibliidad para |a disposicién

: de imégenes y bloques de texto. Los

sl medrgenas son: supearior (de cabeza) 29mm,
il | | Inferior (de ple) 28 mm, exterior (de
corte) 37 mm e interior {de lome) 27 mm

Mﬂenhhn
mﬂma’em{u

Reticula 4. Mantlene los mérgenesdela
reticula base. Comprende 100 campos
retitulares {doble pagina), otorgande
suficlente flexdblildad para la disposicién
de grandes cantidades de iméigenes, se
emplea ademds para ka disposicién de
bloques da texcto, sin smbarge, pueda
aplicarse la reticula base, para éstos

*f
3
;

e

%
§

k.

\§

Las reticulas compranden 5 columnas da texto en cada
pégina, jamis debe usarse una columna para taxtos largos,
pues dificulta la |legibliidad. Para éstos se usan tres columnas, e
en su defecto minimo dos columnas, Se puede utilizar una ‘ —
columna para la disposicion de leyendas cortas @ imdganeas.

1
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Reticula 2. Difiere de la principal an una rotacién de los
mdrgenes superiores e Inferlores de la pigina par, lgual
a: Superior 20, Inferior 37, exterior 37 mm & interior 27
mm. La pigina impar mantiene los datos da la auadricula
principal (superior 2% mm, Inferior 28 mm, exterior

37 mm e interior 27 mm), es decir; en |a pfigina par se
vardn los elementos mis arriba que en la impar, asto se
hace buscando el dinamismo a lo largo de las péginas.

Reticula 3. Es Inversa a la anterlor, mantiene los datos
de la cuadricula principal en |a pigina par (superior

2% mm, infarior 28 mm, exterior 37 mm a interior

27 mm.) sélo que en |a pdgina Impar los elementos

se verdn méds arriba con respecto a la pégina par,
quedanda de |a siguiente manera: Suparior 20,
Inferior 37, exterior 37 mm e interfor 27 mm.

—_ o do sassitn Lowbros)
it do ool U5

Para la ubicadén de los encabezamlentos de seccdones o
encabezados (por ser un alemento que ubica al lector an
ol tama tratado), se deben utllizar dos campes reticulares
verticales de |a parte superior derecha de |a doble pégina.

La reticula la manejamos como una
guia, no como barrera de diseno,
acotando que en algunos casos (tal
vez, la mayorfa de ellos) hacemos
“trampa” a la cuadricula y nos des-
prendemos de |a exactitud en su uso
para generar las compesiciones.
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El Logotipo
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La propuesta redne los principios de la revista: Los
espacios vacios en pdgine indican proceso, en re-
ferencia a los estudiantes en procese de formacién.
Con el tratamiento de la palabra fériil se representa
el valor de reunién (de integracién de las artes, de los
estudiantes, de sus ¢creaciones) en un compendio en
una pagina. A su vez, connotamos la documentacién
con la palabra establecida, copada de conceptos, de
nombres, de ideas, y la difusién (proyeccion) con las
palabras que parecen soltarse, salir, entrar en la com-
posicion; estos elementos también tienen un sentido
de magnetismo que continda la idea de reunién de las
artes.

La fuente tipogréfica base para la construccién del lo-
gotipo fue Humanst 521 BT (Bold) correspondients a
la fuente principal de la revista. Para la construccién
de cada letra (palabras de relleno) se utilizé la fuente
Goudy Qld Style (regular), que es la familia tipogréfica
awndiiar del sistema editorial de la revista



Colores permitidos

Color CMYK y RGB
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Escala proporcional

Y

S &
&~ ©
N\

paginaférti

" 3"

AR R
%é” % et Escala al 509%
paginafértil
55 \%“w,‘ Escala al 25%

Las escalas proporcionales se pre-
sentan para resguardar la utiliza-
cién adecuada de la imagen, en tal
sentido, es importante informar
que la escala minima (2596) debe
respetarse en funcién de garantizar
la lectura del mismo, Ahora bien, la
escala al 100% puede aumentar si
se quiere.
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Trama
al 30%

Estas presentaciones se disefian
para (si asf lo requlere) ser utiliza-
das a lo largo del sisterna grifico de
la revista y para fines comerciales.
Se cuida la manipulacién éptima de
laimageny amplian las posibilidades
de ejecucién dentro de la propues-
ta y en materiales de promocién,

Uso permitido
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Colores no permitidos

i g

-
ity

No se permiten distorsiones de la forma del logotipo,
fuera de la posicién permitida (versién permitida),
debido a que puede incurrir en alteraciones de
lectura visual de la concepcién del disefio. Asimismo,
el uso del color queda restringide a las verslones:
monocromdticas y positivo y negative presentadas.
El tratamiente monocromético de la forma implica
unidad. El sentido de diversidad Implicito se representa
con la composicion general.



Usos no permitidos
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“Si haces la experiencia de ser ficticio
durante un tiempo, comprenderas que a
veces los personajes de ficcion son mas
auténticos que los individuos de carne
y hueso y de corazén palpitante.”

Richard Bach. lusiones.
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Diseno del logo. Bocetos iniciales
Brainstorming

Bocetos refinados

Diagramacion. Bocetos iniciales
Bocetos refinados
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Diseno del Logo

bocetos iniciales
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Bocetos
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En el camino de realizacién del proyecto pdginafértif, hicimos
lo posible para precisar el perfil grafico del cuerpo estudiantil
artistico de la ULA. Consolidades en el empleo de aplicacién
de encuestas, revisién de antecedentes, ademas de observa-
ciones personales en el ambito de las escuelas. Conociendo el
valor reiterativo de que el ser humano esta lleno de posiciones
infinitas con respecto a gustos y a apariencias se refiere, luego
de los hechos incidentes en el logro de nuestro objetivo, lle-
gamos a la conclusién de que dificilmente se puede complacer
a todo el publico. No obstante, aseguramos que pusimos el
mejor empefio para ofrecer una imagen digna de nuestros pu-
blicantes sumados al target group de la revista, atendiendo a las
necesidades principales de los estilos participantes.

Si tuviéramos que responder a la pregunta que orients la inves-
tigacién “iCuadles son las caracteristicas especificas de los dise-
fos de revistas actuales en la ciudad de Caracas y la ULA que
tienen como elementos la proyeccién estudiantil-universitaria
y cudles deberian ser las variantes para lograr la distincién en
la creacién del sistema grafico editorial del proyecto de revista
para la Facultad de Arte de la ULA?” Responderiamos, por un
lado, de acuerdo al sondeo realizado de antecedentes pudimos
observar que la produccién de publicaciones estudiantiles (a ni-
vel de disefio de revistas) es escasa, sobre todo para el caso de
la ULA. Abundan las producciones de perfiles institucionales,
como la revista Estética, Actual, Cifra nueva, etc. con estilos so-
brios, que reinciden en estructuras simétricas y disposiciones
sintacticas de los esquemas tipogréficos, asimismo se constri-
fien en la proyeccién de producciones formales, distinguidas,
en cuanto a articulos se refiere.

En la ciudad de Caracas, a pesar de cuidar efectuar una minu-
ciosa revisién, los datos fueron alin mucho mas escasos en lo
respectivo a la especificidad del enunciado. Las respuestas sur-
gieron de manera generalizada. Producciones con una marcada
motivacién de proyeccién de target group de arte amplios y
aunque no figuran como producciones estudiantiles universi-
tarias de manera restringida, responden a un interés de estilos
graficos contemporaneos, por ejemplo, pldtanoverde, Veintiuno,
dmente.

Por otro lado, convenimos en que las variantes para lograr la
distincién en la creacién del sistema gréfico editorial de pdgi-
nafértil, no difieren de manera tajante de los fundamentos de
nuestros antecesores esenciales (que podemos ajustar, si se
quiere, como antecesores con estilos juveniles-contempora-



neos). Las variantes, figuran en la
premisa de congeniar el caracter
comunicativo con la utilizacién de
herramientas expresivas tecnolégi-
cas, manuales y sensibles que con-
tienen una riqueza de posibilidades
artisticas fundamentales para la
representacién de grupos objeti-
vos con un extenso perfil plural.
Conjuntamente, calificamos como
factor creativo las particularida-
des ofrecidas por cada exponente
adherido a la revista, es decir, la
relacién texto-imagen se inserta
como cimiento de nuestro disefio,
asi como la versatilidad y la inte-
rrelacién de los elementos com-
positives. En suma, reincidimos en
el precepto de experimentacién
identificativa comprendiendo el re-
flejo grafico de conceptos concer-
nientes al objeto a representar.

Cierre
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Para vivir libre y dichosamente debes sacrificar el
tedio, no es siempre un sacrificio facil” Rrichard Bach. lusiones.
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Alcance: “Es el nimero de hog-
ares, distintos, del grupo objetivo
que tienen la oportunidad de re-
cibir el mensaje por lo menos una
vez en un determinado periodo. Se
trata de una cifra neta y la misma
persona no se cuenta dos veces.
Generalmente se expresa como
porcentaje. El mismo concepto
sirve para todos los medios (...)"”
(Proenza, 1999, p. 23)

Arte final: al ser aprobado el boc-
eto o layout, por el director artis-
tico o creativo, y el ejecutivo de
ventas, y autorizado por el cliente,
se procede a la elaboracién del
arte final, que es el trabajo grifico
terminado y listo para ser repro-
ducido, que incluye los textos, las
fotos o ilustraciones originales en
su disposicién definitiva y todas las
indicaciones para el impresor, las
que se anotan el sketch (papel veg-
etal) que cubre el cartén de base.
Boceto o layout: “es la organiza-
cién de todos los elementos que
conforman un anuncio (titulos,
subtitulos, ilustraciones, cuerpo de
texto, etc.) para dar una idea muy
general de la disposicién en que se
van a presentar en el anuncio final.
Su funcién es la de la visualizacién
pues sus trazos son mas definidos
en un rough (nombre técnico que
en disefo grafico recibe el bosque-
jo preliminar de una idea). Es un
bosquejo terminado para ser en-
sefado al cliente, donde él puede
hacer correcciones, como paso
preliminar a la realizacién del arte
final (...)" (Proenza, 1999, p. 242)
Caracteres (tipo): Otro de los
nombres que en tipografia re-
ciben las letras o los tipos, y que
se refieren a su figura o forma.

Glosario

Basicamente se dividen en caracteres redondos (como
las letras b o c) y caracteres verticales (como la | y la
i). Cuando en una palabra aparecen caracteres verti-
cales, es preciso dejar entre ellos un espacio extra,
mientras que cuando aparecen caracteres redondos
se reduce el espacio entre los mismos. Un tipo es cada
uno de los caracteres o letras de un alfabeto recibe el
nombre de tipo.

Caja: Es la linea invisible que bordea los bloques de
texto, es decir, la que contiene el conjunto del disefio.
En términos tipograficos existen dos denominaciones
en este campo, las letras maytisculas son reconocidas
como tipos de caja alta y las letras minisculas como
tipos de caja baja. Estas Ultimas tiene la especificidad
de su altura “x” o altura del cuerpo de la mintscula, los
“ascendentes” o trazos de las letras que se elevan por
arriba del cuerpo de la letra (b, d, h, etc.), y los “de-
scendentes” o trazos que van por debajo del cuerpo
delaletra (p. y, g, q, etc.) y por consiguiente de la linea
que sostiene los caracteres.

Caracteristicas demograficas: Pub. Med. Término que
identifica las caracteristicas de un individuo relacionadas
con su sexo, edad, clase social, estado civil, raza, nivel
educativo, ingresos, hijos (que vivan en la misma casa) y
lugar de residencia. (Proenza, 1999, p. 67).
Caracteristicas psicograficas: Pub. Med. Término
con el que se conocen las particularidades, actitudes
de la personalidad y estilo de vida que exhibe una per-
sona y que afectan su comportamiento de compra.
(Proenza, 1999, p. 67)

Catdlogos: “especie de folleto mas completo, extenso
y mejor disenado, desarrollado para mostrar todas las
lineas de productos que ofrece una empresa. Su exten-
sién varia de acuerdo con la cantidad de esos produc-
tos. Su presentacién grafica depende del estilo de la
empresa que lo patrocina, de la clase de articulos que
se incluyen y de la clase de consumidores a los que
esta destinado el mismo (...)" (Proenza, 1999, p. 74)
Columnas: “Es el bloque de texto que se repite en las
paginas de los medios impresos, principalmente, periédi-
cos y revistas. Puede tener diversos anchos que son me-
didos en picas, mientras su ancho se mide en centimetros,
aungue se recomienda mantener siempre un promedio
de cincuenta a setenta caracteres. Las columnas pueden
estar marginadas a la izquierda, a la derecha, estar justi-



ficadas por su centro o en libre disposicién. También son
llamadas coles.” (Proenza, 1999, p. 85)
Compaginacién: Término que se refiere al armado o
disefio de una péagina de un diario o revista.
Corondel: “se llama asi las regletas o lineas verticales
delgadas que se usan a veces para dividir el espacio
entre las columnas de texto de periddicos o libros.”
(Proenza, 1999, p. I11)

Cuerpo: Es el tamaiio de las letras o tipos. Se emplea
para referirse al bloque de texto, diferente de ilustra-
ciones, titulos o destacados, en una composicién gra-
fica o anuncio.

Edicién: es un proceso por el cual se divulga una obra
cualquiera en cualquier medio. En impresién posee
dos acepciones o significados: la primera consiste en
el proceso previo de publicacién, y la segunda en el
proceso por el cual se crean los originales mecanicos
en la imprenta o tipografia, el cual consta de la com-
posicién o elaboracidn del texto en tipos méviles, de
dos correcciones, las galeradas y las compaginadas y
de proceso fisico de confeccién del libro.

Editorial: Empresa dedicada a la edicién. Se refiere a
alguna empresa en la cual se dedican a la publicacién
de libros, revistas, folletos, etc. Para poder asi vend-
erlos al mercado y que |a gente se haga portadora
a alguna de sus Obras. Un editorial es un género
periodistico, que consiste en un texto no firmado que
explica, valora y juzga un hecho noticioso de especial
importancia. Se trata de una opinién colectiva, de un
juicio institucional formulado en concordancia con la
linea ideolégica del medio.

Este texto es tradicional de los periédicos y suele
aparecer situado en un lugar preferente dentro de la
seccion de opinién de un medio de comunicacion.
Escalas valorativas:

Escala de Likert: “Este método fue desarrollado por
Rensis Likert a principios de los treinta; sin embargo,
se trata de un enfoque vigente y bastante populari-
zado. Consiste en un conjunto de items presentados
en forma de afirmaciones o juicios ante los cuales se
pide la reaccion de los sujetos. Es decir, se presenta
cada afirmacién y se pide al sujeto que externe su
reaccién eligiendo uno de los cinco puntos de la es-
cala. A cada punto se le asigna un valor numérico. Asf,
el sujeto obtiene una puntuacién respecto a la afirma-
cién y al final se obtiene su puntuacién total sumando
las puntuaciones obtenidas en relacién a todas las
afirmaciones.”

“Escalas de Likert o de puntuaciones sumadas. Permiten
la cualificacién y la cuantificacién, su presentacién
puede ser descriptiva, grdfica o numérica. La escalaen su

totalidad seria un listado de items,
preguntas o graficos referidos a to-
dos los aspectos contemplados en
dicha escala.”

Escala de Osgood: “Las escalas de
Osgood, fundamentadas en el dif-
erencial semantico, se utilizan para
obtener informacién respecto a
un tépico o varios. Al igual que las
anteriores sirven para acceder a de-
terminadas informaciones, que por
otros medios serfan dificil de alcan-
zar; sus datos pueden ser analizados
comparativamente, para establecer
procesos de seguimiento o evolu-
cién, etc. Al igual que las escalas de
Likert, pueden presentar distintos
grados o niveles en las matizaciones.
Normalmente se establecen grados
impares (3, 5 & 7 posibilidades
de respuesta) para mejor ajuste a
las curvas de normalidad (Gauss),
aunque también pueden establec-
erse niveles pares (2, 4, 6 u 8 op-
ciones de respuesta) si nos interesa
detectar informaciones facilmente
dicotomizables, del tipo «buenos»
«malos», «cumplidores» «incumplid
ores»«rapidos» «lentos», etc.”
Estilo: Dis. Forma de expresién
peculiar y basica de expresion
humana que, una vez creada, se
mantiene por extensos periodos,
incluso siglos, y se pone y pasa de
moda continuamente. Existen esti-
los arquitecténicos, estilos de vestir,
estilos artisticos, etc. El estilo es la
sintesis visual de los elementos, las
técnicas, la sintaxis, la materializa-
cion y los objetivos principales de
una expresion humana determi-
nada por un entorno cultural espe-
cifico. Las diferencias de un estilo
u toro estin basicamente en las
reglas o convenciones, aceptadas
en consenso, que guian sus mani-
festaciones. La principal influencia
en la formacién, consolidacion y
ocaso de un estilo es el entorno
social, fisico, politico y psicolégico.
(Proenza, p. 161)
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Familias tipograficas de acuerdo al sistema DIN
16518-ATypl:

Humanas: proviene del movimiento espiritual renacentis-
ta llamado Humanismo, iniciado en Italia durante el siglo
XV. Ejemplos de ellas son: Centaur, schneidler, augustea.
Garaldas: su nombre es un acrénimo de Claudio
Garamond y Aldo Manuzio (principios del siglo XVI)
se alejaban de las letras caligraficas y probaban esti-
los mas roménticos y elegantes. De amplia aceptacién
e imitacidon. Ofrecian una legibilidad considerable.
Ejemplos: Garamond, bembo, times

Reales: ordenadas bajo principio de rigurosa ge-
ometria. Estas se apartan cada vez mas de la caligrafia
dando origen a un nuevo y armeonioso modelo. Poseen
proporciones geométricas de mayor exactitud y el-
egancia. Ejemplos: Baskerville, caslon, bell. También
reconocidas como neoclasicas.

Didonas: la contraccién de los nombres de Didot
y Bodoni dioc denominacién a este grupo. Ejemplos:
Bodoni, didot, basilia, walbaum.

Mecénicas: producto de la Revolucién Industrial (seg-
unda mitad del siglo XVl y la primera mitad del XIX).
Anuncian el desligamiento de las formas tradicionales
y muestran un aspecto mucho mas enérgico. Ejemplo:
Serifa, clarendon, memphis, rockwell.

Lineales (paloseco): (de principios del siglo XIX, acepta-
das para mediados del siglo) hechas con los minimos
elementos, fueron adoptadas por los funcionalistas de
la primera mitad del siglo XX y, en particular, por la
influyente Bauhaus. Llamadas también paloseco o sans
serif, géticas y finalmente grotescas. Desprovistas de
remates. El contraste desaparece casi del todo con
el fin de que prevalezca una “forma pura”. Ejemplos:
Helvética, tnica, univers, futura.

Incisas: (cortar, herir, romper) también llamadas lapi-
darias, pues imitan los caracteres tallados en piedra.
Entre las incisas se agrupan las letras adornadas, som-
breadas y fileteadas. Asi como otras tergiversaciones
casi imposibles de leer. Ejemplo: Trajan, graphia,
saphir, fournier le jeune.

Caligraficas: de aspecto caligrafico o escritura a mano
alzada. Ejemplos: English 157, zapf chancery, coronet.
Manuales: son las que parecen haber sido dibujadas apoy-
ando la mano. Ejemplo: Benguiat, frisky, script, contac.
Fracturas: proviene del aleman fraktur. Aqui se agrupan
todas las letras que recuerdan el estilo gético. También
son conocidas como inglesas en algunas obras modernas.
Ejemplo: Bitstream fraktur, fette fraktur, english old style.
Folleto: es un libro pequeio de pocas paginas, entre
cuatro y cuarenta y ocho, generalmente sin encuad-
ernar. Se emplea basicamente para proporcionar una

informacién breve sobre algiin
tema determinado, sin extenderse
demasiado en ninguna particulari-
dad. Trata de generar interés en el
lector e incitarlo a obtener infor-
macién mucho mas detallada sobre
el tema o el producto del que trata.
Tiene la ventaja sobre otros medios
publicitarios de llegar directamente
al consumidor especifico que se
quiere, y de permitir mayor argu-
mentacién sobre el producto que
otros medios.

Interlineado: “En inglés leading, es
el espacio de separaci6n entre dos
renglones contiguos de texto. Evita
la interferencia entre los tipos supe-
riores e inferiores. A mayor espacio
de interlineado mayor es la legibilidad
del texto.” (Proenza, 1999, p. 229)
Interletrado: En inglés tracking, es
el espacio de separacién entre las
letras o caracteres de un texto.
Logotipe: Dis. Graf. Pub. Palabra
que procede de las raices griegas
logos (palabra, discurso) y typos
(impresién). Es la grafia particular
que toma la escritura del nombre
de la marca. Es decir, a una simple
palabra legible, el logotipo la trans-
forma en una “marca” o signo de
identidad a través de un trata-
miento gréfico que vuelve “visible”
a esa simple palabra, la distingue
de todo lo demas y le da facultades
sefialéticas asociativas. A diferencia
del logosimbolo, el logotipo no es
analégico sino abstracto, por su
procedencia lingiiistica, y repre-
senta a una marca por su funcién
designativa o descriptiva. Muchas
veces se usan las dos representa-
ciones (logosimbolo y logotipo) en
una marca, o también al logotipo
se le incluyen dentro de las letras
formas simbélicas. El logotipo es
un verdadero vehiculo de comuni-
cacion interactiva entre la compa-
ffa y el pablico ya que, a diferencia
de un logosimbolo, posee carac-
teristicas fonéticas y no sélo visu-



ales, y lo hace portador de un nombre y ser a la vez
nombrable.

Actualmente, se ha venido desarrollando una clase par-
ticular de logotipos que combinan en una sola unidad
la dualidad palabra-imagen, lo que se denomina logo-
imagen. Son conjuntos de letras exclusivas en donde
interviene un dibujo pertinente al sentido que se qui-
ere comunicar, desvia su funcién netamente lingiiistica
y la amplia. La tipografia asume aqui una triple funcién:
escritura, imagen y comprension.

Magqueta: Boceto corpéreo de un folleto, display o cu-
alquier otro material publicitario. (Revilla, 1994, p. 144)
Maquetado: “DIS. GRAF. IMP. Técnica utilizada para
calcular cudnto espacio ocupard un cuerpo de texto en
un disefio. Conociendo el total de espacio que ocupara
el diserio, la cantidad de espacio reservado para el texto
y el ancho del mismo (calculado por el esbozo de co-
lumnas) se define el tamafio de los tipos para ocupar
el espacio asignado y acomodar el texto integramente.
Esto se puede saber contando los caracteres, espacios
entre palabras y signos de puntuacién del texto. Se pu-
ede hacer contando el nlimero de caracteres o palabras
de una linea promedio y después multiplicarlo por la
cantidad total de lineas del texto. Una vez escogido el
estilo tipogréfico hay que determinar la medida de pun-
tos precisa que acomode perfectamente el niimero con-
veniente de caracteres en el espacio disponible (...).

En el maquetado de una pégina editorial se deben ex-
perimentar todos los elementos: imdgenes, cuerpo
de texto y titulos en diversas combinaciones para en-
contrar la solucion mas interesante. Las imagenes se
pueden ampliar, reducir, cortar o siluetear, lo mismo
que con la tipografia, que puede incrustarse dentro de
las imagenes, seguir su forma, potenciar su significado
usando familia de tipos que lo sugieran por sus formas o
tamanos, etc. El aspecto mas importante en el armado
o maquetado de una pagina es el tratamiento tonal de
cada zona de texto dentro del espacio disponible, y se
deben analizar las formas que la tipografia crea sobre la
pagina y estudiar los efectos de su uso en negativo o en
positivo, las dreas de blanco, etc. El disefio de dobles
paginas requiere una diagramacién arménica de ambas
para que no parezcan asuntos aislados. En un maquetado
de revista deben saber equilibrarse los disefios audaces
con los disefios mas estandarizados, para no recargar
demasiado el disefic en general, o al contrario, hacerlo
muy monétono.” (Proenza, 1999, p. 256)

Margenes: “Designa el area que no va a ser impresa;
es decir, el espacio en blanco en torno a los bordes
de la caja de la pagina. Es el espacio blanco de cabeza

(arriba), al corte (afuera), al pie
(abajo) de la péagina.” (Proenza,
1999, p. 259)

Puntos: “(...) TIP. Los tipos se
miden en puntos. Su concepto fue
creado por Pierre Simone Fournier,
quien en 1737 decidié poner orden
en la confusién que hasta entonces
existfa en las medidas tipograficas,
dividiendo en seis el tipo mas pe-
queno utilizado hasta entonces. El
valor del punto se establecié des-
pués, en el Congreso Internacional
de Fundidores de Tipos, en 1879,
cuando se decidié adoptar como
valor el propuesto por Ambroise
Didot. Actualmente un punto equi-
vale a 0,0138 pulgadas (0,35 mm).
Doce puntos equivalen a una pica.
Generalmente, los tipos usados
en titulares y subtitulos tienen un
tamano superior a los |4 puntos,
mientras que los tipos usados en
bloques de texto tienen, gene-
ralmente, de 9 a 12 puntos. (...)"
(Proenza, 1999, p. 381)

Punto Didot: “TIP.unidad  de
medida de los tipos, establecida
por el fundidor de tipos francés
Firmin Ambroise Didot, en 1775;
equivale a 0,376 mm.” (Proenza,
1999, p. 382)

Rotativa: “maquina de impresién
que funciona con rodillos forrados
de caucho en movimiento constan-
te, que al rotar deslizan la super-
ficie hacia delante o hacia atras,
como cilindros de presioén, y trans-
portan el papel para la impresién
(que no se suministra en hojas sino
en grandes bobinas). Su gran ven-
taja es la rapidez y el alto tiraje que
ofrece. Es usada en los sistemas
offset de rotograbado y en la edi-
cién de periédicos y revistas. Tiene
la gran ventaja de permitir impri-
mir las dos caras del papel, ademas
de plegar y cortar los pliegos. Fue
desarrollada en 1910 en Alemania

(...)" (Proenza, 1999, p. 406)
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Ruido: en disefio grafico, llamamos
asf, cualquier elemento que en la
imagen pueda distraer o desviar la
atencién del espectador durante la
emisiéon de un mensaje. De acuer-
do a Proenza (1999) “Tel. nombre
que reciben las interferencias o
fallas en la calidad de una imagen,
causadas generalmente por elec-
trones que se mueven, por un
motor cercano o por la saturacién
del video. Se presenta como rayas,
puntos blancos, o como una estela
de luz cuando la cdmara hace algin
paneo. (...)" (p. 409)

San serif: “Tipo de letra que no
tiene lineas finas ni cruzadas en su
parte superior e inferior.” (Revilla,
1994, p. 144)

Serif: “Pequenas lineas cruzadas
en los extremos superiores e infe-
riores de algunos tipos de letras.”
(Revilla, 1994, p. 144)

Slogan: “(...) Es la frase que resu-
me el concepto de una campana de
publicidad en pocas palabras, y que
se usa siempre en el cierre de to-
das las piezas, tanto graficas como
audiovisuales. El slogan, llamado
también lema, debe expresar el
beneficio basico del producto o su
posicionamiento en palabras pega-
josas y faciles de recordar. Ademas
debe ser lo mas corto y conciso
posible. En muchos casos sobrepa-
sa la barrera de una campana para
convertirse en el “apellido” de la
marca o de la empresa anunciante,
y llega a durar décadas. Un slogan
tiene funciones de recordacién,
reconocimiento y continuidad (...)
(Proenza, 1999, p. 429)

Target group: “PUB. Llamado en
espafiol piblico objetivo, es el gru-
po de consumidores especifico y
diferenciado hacia el cual se dirige
un esfuerzo de comunicacién o
mercadeo. Se define establecien-
do las caracteristicas demogrdficas:

edad, sexo, ingreso, nivel socio-
econdémico, educacién, lugar de
residencia y tamafio de la familia.
Debe incluir también caracteris-
ticas psicograficas como el estilo
de vida o tipos de personalidad, y
utilizar andlisis como el global scan
y el VALS. Existen tres categorias
basicas de target group o piblico ob-
jetivo: a) el grupo objetivo primario,
que es el generador de compra. B)
el grupo objetivo secundario, que
es el decisor de la compra. C) el
grupo objetivo de arrastre, que es
la alternativa o extensién del grupo
primario, que también puede llegar
a consumir el producto. Otro mé-
todo para determinar el target en
un plan de mercadeo o de publici-
dad es dividir el mercado en seg-
mentos, con base en los principales
beneficios que uno pretenda bus-
car (una pasta dental para nifios,
una para encias débiles, una para
el cuidado de la atraccién personal,
etc.) para luego desarrollar el pro-
ducto y dirigir su publicidad hacia
uno de esos grupos.” (Proenza,
1999, p. 443)

Tiraje: Es nimero total de ejem-
plares impresos de una edicién es-
pecifica de una publicacién. Recibe
también el nombre de tirada.
(Proenza, 1999, p. 456)
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