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“‘Hay, pues, palabras y signos para el mundo invisible del ser, y hay palabras y signos
que nos hablan de ese mundo que cambia, que se construye y se derrumba,
evolucionando segun la logica del tiempo. Este mundo es el mundo que mas sentimos,
es mi mundo y el del otro con el que me comunico y con el cual transcurro mi vida
cotidiana, es el mundo temporal donde se va deshilvanando mi existencia, donde se
desgastan mis horas mis dias y mis afos”.

“La danza de los signos”. Pag 83. Victorino Zecchetto.
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Introduccién

En el inicio de este proyecto una frase de Heraclito de Efeso me rondaba:
“Ningun hombre jamas pisa dos veces el mismo rio.”; Propuso que nada en este mundo
es constante excepto el Cambio y el Devenir, asi como él, otros fildsofos como Bergson,
Heidegger , Nietzsche, y algunas filosofias de vida de Oriente presentan el devenir como
una fuerza que nace de la voluntad creadora, asi por medio de esta reflexion tedrica y
practica en las Artes Visuales converge este proyecto, por medio de una creacion
artistica, en busca de una composicién equilibrada, con elementos como la mancha y la
linea, modelandolos hacia el espacio, presentandola al espectador, quien la puede
interpretar, cuestionar o contemplar, como un cédigo que descifrar, mancha (origen,
impulso), linea ( limite, pero también recorrido en el tiempo en constante desplazamiento
y transformacion), re-dimensionando la linea del plano bidimensional, al tridimensional
como (trasformacién, trascendencia de fronteras , de limites), con una conexién
intrinseca entre un territorio y otro, en este caso la linea conecta como metafora del
devenir, trasciende limites fronterizos donde la dinamica de la representacion se ubica
entonces en el limite de la materia y el pensamiento, estableciendo dos momentos en el
proceso, el de denotacién y el de connotacion, logrando generar un discurso en el que
se despliegan las metaforas e interpretaciones, donde dichos elementos establecen la
significacion mediante las analogias de las filosofias de Bergson, Heidegger y Eugenio
Trias con reflexiones en torno a los conceptos de tiempo, limite y devenir, representado
desde el plano bidimensional hasta su proyeccion en el espacio tridimensional, donde el
limite representado por la linea definida y constante desplazamiento trasciende, da
forma a esta representacion que deviene desde la praxis a una reflexion conceptual y
filosofica que convergen como lenguaje propio. Ya que todos los seres somos unicos,
como unico es cada instante, como uUnica es nuestra voz, como unica es nuestra
escritura, como unico es nuestro lenguaje corporal, como unicos son nuestros recuerdos
y traumas, como unicas son las huellas que dejamos y nos dejan y nos quedan, asi, cada
individuo consigue la mejor forma de expresarse, sea de manera consciente o

inconsciente en su trato con el mundo.



Asi en el Capitulo | presento las interrogantes que surgen en el devenir de la
materializacién de esta obra artistico estetica como lenguaje propio por medio de una
instalacion, abstraida desde la dificultad de la mancha abordada por la linea, con una
extension del dibujo bidimensional al espacio tridimensional, con miras hacia el devenir.
Los objetivos especificos para llevarla a cabo una instalacion en representacion
metaforica del concepto de tiempo, limite y devenir, por medio de una mixtura de técnicas

pictéricas y graficas con las que trasciende la linea, rompiendo limites.

En el Capitulo Il abordo los conceptos del devenir en las filosofias de Bergson y
Heidegger las que constituye un factor estimulante para el ejercicio de nuevas formas
en busca de un lenguaje estético por medio de la poiesis. Complementada con la filosofia
del limite de Eugenio Trias, esto como base conceptual que se manifiesta como metafora
por medio de la materia, que se hace pero también se deshace, seguidamente
encontraremos los términos basicos filosoéficos y técnicos, y asi haciendo un pequefio
recorrido en los cambios de la concepcidn del arte como transicion del lenguaje plastico
y presento algunos artistas que de alguna u otra manera se han evidenciado en mi
proceso artistico, en trabajos que anteceden a esta instalacién. Por la similitud en los
medios expresivos Gego y Beili Liu con intereses comunes en la especialidad y
apropiacion del lugar, en la maleabilidad de los materiales y la linea como elemento

principal en las composiciones.

En el Capitulo Il describo la metodologia de la investigacion basada en el modelo

holistico de Jacqueline Hurtado, con produccion sintagmatica en un enfoque cualitativo.

En el Capitulo IV describo con detalle mi trabajo ampliando la informacion de las

técnicas y materiales que mejor se adaptaron al concepto de esta propuesta.

En en Capitulo V, muestro al publico el resultado final del proceso creativo y de
montaje de la instalacién, usando los espacios de mi taller personal previamente

acondicionados, y donde tuvo lugar el proceso entero de su creacion.



Resumen

Los componentes de la investigacion van surgiendo segun la necesidad expansiva de
la mancha como motivo generador, que posee un impulso y se desplaza sobre el plano,
transformandose en lineas como huella, registro del impulso del cuerpo por el que la
energia vital trasciende, asi es como este proyecto se complementa con la filosofia, bajo
los conceptos de el “Dasein” como le llama Heidegger al “ser ahi de la existencia
humana” ya que se manifiesta a través del cuerpo. Bergson presentdé a esta
trasendencia de energia por nuestro cuerpo como “Elan vital”’, fuerza explosiva que
atraviesa todo lo vivo”. En busca del abordaje de la mancha con la linea el dibujo va
transmutando, desde el plano bidimensional al tridimensional como representacion
metaforica de el tiempo, el limite y el devenir de la vida en constante desplazamiento y
transformacién por medio de las artes visuales, con una mixtura de técnicas entre
acuarelas, grafica y expresion tridimensional por el que la linea trascendiendo la frontera

del plano bidimensional al tridimensional.

Estudiando las diferentes corrientes y estilos que nos abrieron ese abanico de
posibilidades expresivas en nuestra contemporaneidad, tomo como referentes a Gego
y Beily Liu por la afinidad y semejanza con mi trabajo, en la busqueda representativa de
la linea como dibujo en el espacio, manifestandose en lo fenomenolégico, en una
instalacion donde el Dasein se manifiesta en el mundo con los otros, sea como contexto
en el que se realizd, o en la exposicion al publico, en este caso en mi propio hogar- taller
donde resido en San Cristobal, Edo. Tachira, Venezuela. Partiendo de mi realidad
cambiante, por medio de mis sensibilidades y técnicas, que conforman mi manera de
vivir, con los métodos necesarios y afines, para la creacion de un lenguaje propio que
evidencia como huella el devenir, trascendiendo las fronteras, dotado de mi propio

contexto, que a su vez es una realidad global del Ser humano.



Capitulo |

Planteamiento del problema.

La mancha predomina en la pintura y la linea en el dibujo, la mancha posee dos
dimensiones, alto y ancho, pero segun su textura y color dan sensaciones de
profundidad, cualidades intrinsecas en la mancha, en las que busco los medios mas
adecuados, tanto compositiva como conceptualmente, con la finalidad de preservar
dichas cualidades de la mancha en las obras por medio de técnicas pictoricas, graficas
y de la expresion tridimensional, donde se generan solucién a las interrogantes que
surgen en el devenir de la materializacion de esta obra artistica, en busca de un lenguaje
propio, aunque con técnicas ya conocidas y empleadas por diversos artistas en el

tiempo.

La pregunta de ¢Coémo abordar la mancha con la linea sin transgredir su
recorrido en el dibujo? dando las posibilidades hacia una abstraccion, que la
decodifique en esta busqueda exploratoria, a través del uso grafico de la linea, asi la

abstraccion nos conduce a profundizar en la lectura de los elementos compositivos.

Otra de mis interrogantes era ¢Cémo trascender con la linea desde el plano
bidimensional al tridimensional?, a través de |la materia, bajo conceptos de tiempo,
limite y devenir, segun su apariencia y maleabilidad, con conexiones, dotandolos del
concepto como metaforas del devenir de la fuerza vital, del Dasein, que trascienden el
plano, y me permiten expresar la idea de la transformacion en el tiempo a lo fenoménico,

rompiendo limites en el espacio.

“Ya aparezcan como un hilo tejido, ya como un trazo escrito, la linea no deja de

percibirse como un movimiento y un desarrollo”. (Tim Inglo, 2015 b, p. 17).



Objetivos generales.

Crear una instalacion artistica, abstraida desde la dificultad de la mancha abordada por
la linea, con una extension del dibujo bidimensional al espacio tridimensional, con miras

hacia el devenir.

Objetivos especificos.

Plasmar la mancha con aguadas, clasificandolas segun la técnica.

Intervenir la mancha delimitada graficamente por la linea.

Designar por medio de la materia los conceptos de tiempo, limite y devenir, buscando

trascender en lo fenoménico.

Apropiacion de el espacio tridimensional a través de la mancha y el devenir de la linea.

Disefio de montaje y exhibicion de la instalacion.



Justificacion

Considerando todas las corrientes artisticas, y todos los estilos en el arte, los
artistas que nos preceden abrieron caminos para, justamente, en su devenir dejar huella.
Las técnicas se siguen usando, al parecer todo fue explorado: mezclas, colores y estilos.
Estas caracteristicas forman parte de una serie de obras que inciden y exploran en la
busqueda de un lenguaje propio, a través de la mancha y la linea, no solo como
elementos compositivos, aguardan significados en torno a los conceptos de tiempo,
limite y devenir. Esas manchas y lineas se proyectan desde el espacio bidimensional
hacia lo tridimensional, evidenciando una mediacion entre lo cognitivo, el cuerpo y la

materia.

Somos conscientes que las acciones repercuten, el planeta nos reclama
manifestandose, y quedamos consternados ante la idea del devenir, los estudios
cientificos, las religiones, las filosofias de vida, intentan orientar hacia el equilibrio y el
control con los limites, y en este caso bajo el enfoque tedrico de la propuesta en los
conceptos del devenir de Bergson y Heidegger, complementados con la filosofia del

limite de Eugenio Trias.

Otro entorno importante en nuestro tiempo, es como marcamos un devenir
superando los limites, esos que generan conflictos, tension, semejante al limite entre lo
humano y lo animal, con distincion de razas y creencias, pero todas estas situaciones

nos retan a continuar, con fuerza Vital.

En la busqueda a través del lenguaje de la expresion personal en las artes
visuales, la transmutacion hacia el mundo fenoménico, donde el devenir se representa
en lo bidimensional, la mancha como metafora van dejando huellas en la superficie del
papel, induciendo caminos indeterminados con su trayectoria libre, intuitiva como la vida
misma. Se representa bajo la idea del devenir donde la linea de la pintura se extiende,
tomando un recorrido en el espacio, transfigurandose por medio de el modelado entre el
alambre vy el hilo, representando esa linea o0 mancha en el papel que se corporifica en

sus bordes al espacio tridimensional. Delimita en su devenir el plano bidimensional,



definiendo la forma con la linea a través del trazo que deja bien sea por el pincel , el
grafito, el boligrafo o el movimiento del formato inducido por la accion del cuerpo, hasta
representarse en ese alambre que adquiere forma en el espacio, tomando perspectivas
que inducen visualmente a la multiplicidad de formas y lineas que devienen en sombras,
comprobando el tiempo modelado en el alambre, se extiende buscando una estética y
un discurso que se transmuta, por la superposicién de esas lineas que se entremezclan
proyectando diversos tonos de grises en la superficie tridimensional,donde diferentes

planos son unidos bajo una misma instalacion.



Capitulo Il

Marco Teérico

Bases conceptuales en relacion con mi propuesta.

Entre los nuevos paradigmas del arte que definen nuestra contemporaneidad,
se re-interpretan las problematicas existenciales, en las que las filosofias del devenir
constituye un factor estimulante para el ejercicio de nuevas formas en busca de un
lenguaje estético, por medio de la poiesis con una dinamica combinatoria de signos,

Como recurso para la comunicacion visual.

El devenir y el equilibrio del Ser ante el mundo, ha sido un campo explorado por
la Teologia, filosofia, sociologia, antropologia y asi en las filosofias de vida de culturas
como la de Oriente, que desde hace milenios se han ocupado de la canalizacién de esa

fuerza vital.

En este trabajo artistico el Dasein como Ser ahi de la existencia humana, “El
Dasein para Heidegger no es percepcion a través del contenido teorético, sino también
conocimiento senso-motor y situacion-emocional enraizado en la propia corporalidad.
Dasein es accion comprometida y en ella se basa su trato con el mundo circundante”.
( Armando Anibal Chiappe, 2009d, p. 19).

Asi como en Bergson Elan Vital, la fuerza explosiva que atraviesa todo lo
vivo,”Cada individuo, cada especie, es una direcciéon de esta corriente vital que se
conserva en cada divergencia en tanto ellas existen (es decir, cambian)”. Pag 150.

Facundo Sebastian Jorge.

Similar al concepto de Elan Vital, la filosofia oriental ha sido consciente de la
energia vital llamada Chi, o fuerza explosiva como principios de la existencia humana,
desde tiempos milenarios, el Chi seria la conexion entre el microcosmos y macrocosmos,

lo mismo que el Dasein en Heidegger, Ser ahi, Ser con otros, Ser en el mundo



manifestandose como dice Bergson, a través del cuerpo que es la base fisica, sensorial

y motriz donde quedan huellas de nuestras acciones pasadas en el mundo.

Eugenio Trias nos presenta una filosofia del devenir donde esa fuerza vital que
trasciende a través del cuerpo pasa por varios cercos, llamandola filosofia del limite, En
el articulo de Jaime Vilarroig Martin, titulado “ de la filosofia del limite al hombre como
habitante de frontera. La antropologia filoséfica, de Eugenio Trias “. Este articulo nos
presenta la antropologia del Ser del Limite, con una teoria del conocimiento que seria la
razon fronteriza y el Ser especifico del ser humano como habitante de frontera, entre
esas fronteras estala que trasciende a lo fenomenoldgico (aparecer), la que trasciende
el nacimiento (naturaleza), y la muerte como ( misterio) . Trias no emplea mundo en la
totalidad de lo que existe, sino en el sentido de “referencias humanas de sentido”
entiende el todo como una relacion dinamica, su proceso es antropoldgico, ya que se
trata del ser humano por profundizar en la realidad. Reflexiona sobre el Ser de Limite
como simbolo que cumple un papel importante, como medio que une elementos, donde
expresa lo que resguarda el cerco hermético con el mundo fenoménico. Por lo tanto, “En
la filosofia de Trias el arte ocupa un lugar especial, porque es uno de los candidatos a
ejercer de mediador entre el cerco hermetico y el cerco del aparecer”. Pag 140. Esto

como manifestacion al mundo fenoménico.

Este marco tedérico me ha servido para interpretar bajo estas filosofias del
devenir , una instalacion artistica , que se materializa como ejercicio metalinguistico, en
este caso atraviesa formatos como rompimiento de limite (transmutacion), del
desplazamiento de la linea, y aunque estas filosofias difieran en sus complementos,
tienen presentes esa fuerza de vital que esta en nuestro cuerpo y que deviene en
creacion ante el mundo con otros, asi conformo una sintaxis de elementos visuales que
se codifican como metafora del Devenir, base conceptual de una obra fenoménica por

medio de la praxis en las artes visuales.



Representando la mancha como “Dasein”, la linea como “limite” pero también
como recorrido en el tiempo en constante desplazamiento y transformacién, re-
dimensionando la linea del plano bidimensional, al tridimensional como (trasformacion,
trascendencia de fronteras) , el color azul como ( energia, equilibrio y vida), de donde se
impulsa, y se genera el devenir. Es de resaltar que aunque mi intencién sea codificar la
instalacion bajo estos conceptos, la instalacidn posee interpretaciones ambiguas dada

a su naturaleza abstracta.



Definicion de Términos Basicos

Semiologia: es el estudio de los simbolos y los signos, y la forma en que los humanos
los crean. Un signo es cualquier cosa que comunique un mensaje, que debe interpretarse
por el receptor. Es una rama de la filosofia que trata de los sistemas de comunicacion
dentro de las sociedades humanas, estudiando las propiedades generales de los
sistemas de signos, como base para la comprensién de toda actividad humana. Aqui, se
entiende por signo un objeto o evento presente que esta en lugar de otro objeto o evento

ausente, en virtud de un cierto codigo.

Metafora: figura retdrica del lenguaje visual, cuando se sustituye algun elemento de la

imagen por otro, segun una relacidn de semejanza de caracter arbitrario.

Linea: Kandinsky y Klee, “propusieron emprender un analisis cientifico de la linea,
separandola en categorias distintas en funciéon de su significado, al entender que no
representaba lo mismo una linea derecha que otra serpenteada, ni una raya entrecortada
que una flecha avanzando con decision. Ademas de estudiar su misteriosa mutabilidad,
consiguieron elevar la linea al rango de elemento fundamental en el lenguaje plastico,

en un momento marcado por la transicion hacia la abstraccion”.

Ingold, antropdlogo britanico expresé “En el arte, la linea suele servir como metafora del
movimiento. Es la expresion poética de un gesto banal, que sirve para representar todo
tipo de cosas, del cuerpo humano al paisaje que nos rodea”.

Devenir: Llegar a Ser o convertirse. Bergson nos invita a adoptar en nuestro caracter
una disposicion adecuada, una actitud propicia para afrontar cada evento unico que
acaece.

Elan Vital en Bergson: fuerza explosiva que atraviesa todo lo vivo.

El cuerpo: como base fisica , sensorial y motriz que deviene en creacion.



El tiempo: para Heidegger es donde se producen los acontecimientos,
consecuencia que tiene lugar en si mismo, donde el sentido lo tiene el Dasein, el tiempo

del mundo astronémico es de caracter finito.

El mundo: para Heidegger esta incluido en estos anteriores conceptos precede al Ser

esta ahi antes de nuestra existencia.

La fenomenologia: para Heidegger es fundamentalmente un método un como de la
investigacion. La fenomenologia se transforma en una hermenéutica de la vida factica o

en una fenomenologia hermenéutica.

Limite: para Eugenio Trias separa y a su vez une cosas distintas y homogéneas. El
limite no es solo lo que separa como se tiende a pensar, sino que también es lo que une
el campo delimitado por el propio limite,con el campo que esta mas alla del limite. (Trias,
1999,115y ss.).

Materia: El término “materia” es muy vago y sugiere numerosas ideas y evocaciones
diversas: la evocacion de lo ininterrumpido, de lo ilimitado, de lo no individualizado;
la de abundancia, proliferacion, la de movimiento interno incesante y transformacién
permanente, la de desorden y caos; los aspectos de irrupciones bruscas; los de
brutalidad, los de pesadez extrema, los de fuerza aterradora y también, al contrario,

los aspectos de espacios infinitos, de vacios vertiginosos (Dubuffet 1992: 198).

El material de cada arte no es su medio, sino el conjunto de las sensaciones

ideadas, que intensifican la vida, de las cuales se compone.



Antecedentes

Los cambios en la concepcidn del arte
TRANSICION DEL LENGUAJE PLASTICO

Las filosofias del devenir refuerzan el poder de la existencia como trascendencia
del hombre, un reto constante para no desfallecer ante la adversidad, esto aunado a la
potencialidad comunicativa del arte pasando por varios periodos, después de la segunda
mitad del siglo XX se manifestaban nuevos paradigmas en el arte , centrando su atencion
en lo subjetivo, después de la primera y la segunda guerra mundial, el arte comenzé a
ser el grito, tal como El grito de Edvard Munch y mas de medio siglo después, los artistas
tomaron el concepto ampliado del arte, arte como vida misma, con el mismo trasfondo
de la subjetividad de las primeras vanguardias, pero dando paso al Cuerpo como medio
creador, y al artista como Ser que cuestiona, estudia, intuye, bajo la profundizacién de
un concepto . Esto amplia los conceptos de la estética del arte, abriendo caminos en la
antropologia, sociologia, filosofia y hasta psicologia y mucho mas con la tecnologia de
la comunicacién que crece y se expande a través de medios visuales, con multiples
posibilidades de reproduccion y difusion.

El arte es un lenguaje del que hombre se a valido para representar ideas tanto
reales como abstractas, desde el inicio de las viejas vanguardias, los artistas buscaban
transmutar mas alla del hecho representativo, las corrientes empiezan a romper
parametros y se extienden en diversidad de técnicas, expresando sentimientos por medio
del color, diferentes perspectivas de la figura en un sola imagen, en el caso del cubismo,
en el Expresionismo cuya intencion era transmitir los estados de animo, los artistas
empezaron a comprometerse con quienes apoyaban sus mismos ideales, teniendo
como base “el manifiesto” proclamado por cada corriente vanguardista, todas estas
corrientes se alejaban de la representacion mimética , sucumbiendo en el inconsciente
y la subjetividad.

Los artistas de las segundas vanguardias buscan la manera de transmutar,

explorando con otros medios no convencionales para entonces en la plastica, dandole



una mayor importancia al gesto, a la accién, se replantea la manera de representar,
desde la subjetividad a lo fenoménico, involucrando el cuerpo, como medio de creacidn
constante y transformadora, en donde el tiempo tiene una relacién implicita, tal es el caso
de Jackson Pollok, Yves Klein, y asi el arte se a presentado con multiplicidad de
principios , de técnicas y de formas hasta llegar a la idea o a lo efimero, asi del arte

objetual, al arte de concepto.

En el arte venezolano con el arte abstracto a mediados de los 50 o 60 con
representantes como Soto y Cruz Diez , Otero, Gego promotores de una obra
interactiva donde el espectador es participe y complemento, en un encuentro civico con
el cinetismo, Gego trasciende con el arte abstracto geométrico y abren el camino de la
linea hacia el espacio, asi como ella Magdalena Fernandez, artistas Venezolanas que
por medio del trato técnico con las cosas transforman ése cinetismo que connota
modernidad, de la grandeza exterior, a la grandeza interior, pero no por eso menos
impactantes, ni menos envolventes. Una de las caracteristicas de estas dos artistas es
el uso recurrente de mayas , como tejidos, en diferentes materiales , los nodos son
recurrentes en ambas y la linea fina la encontraremos recorriendo el espacio, ambas
parece que tejieron.

Las filosofia de vida a la que refieren los conceptos ontolégicos que tomo para
este proyecto a sido base para numerosos artistas que de manera directa o indirecta han
dejado plasmado en sus obras el devenir de sus pensamientos, propuestas,
innovaciones y re-interpretaciones hasta de si mismos, Ejemplo de ellos en el Arte
Conceptual: Josep Beuys y Anna Mendieta, son artistas que han canalizado su
creatividad ante las adversidades, en el devenir de la vida en su representacion
fenoménica, que aunque no se asemejan de manera técnica con mi obra si de manera
conceptual a través de la obra de arte.

En mi experiencia personal con los trabajos realizados en los talleres de la
facultad de Arte se evidenciaba una busqueda en fusion de técnicas con tendencia al
uso de la linea por medio de materiales tales como hilos, telas, botones, por eso tomo
como referentes directos para esta obra a Gertrud Goldschmidt, (Gego,1912-1994) , Beili
Liu (China, 1974).



La clasificacion de los nuevos medios y contextos en los que se presentan las
obra de arte hoy en dia son tan variados, el cuestionamiento del museo y las categorias
de arte son muy extensas, los artistas a nivel global se desbordan en ideas, modos y

medios de expresion que transmutan en medio de culturas y contextos diversos.

De los “fragmentos de un diario sin fechas”
Técnicas mixtas bi y tridimensionales.
53 x 97 cm.






Referentes

Gego (Venezolana, 1912-1994)

Los trabajos de Gego se caracterizan por el uso de diferentes técnicas y
materiales como medio, desde las obras a gran escala incluidas en lo arquitectonico,
hasta los trabajos con alambres, con uniones, donde el nhodo aparece como conexion,

siendo parte de una busqueda por medio de la materia hacia el espacio tridimensional.
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Titulo: Detalle.

Medio: Alambre entorchado con tela y pabilo

Titulo: Dibujo sin papel, 1985.
Medio: Metal.
Tamano: 92 x 92 cm. (36,2 x 36,2 pulg.)



Gego, Dibujo in papel 85/19. 1985. MoMA Naturaleza efimera.

Con la incidencia de la luz adquiere una complementariedad, la representacion
de la linea como sombras, lineas con diferentes valores en el espacio, profundidad, que

tal como en Gego se transforma en texturas con lineas que recorren la pared.

Ahi convergen las similitudes con el trabajo presente en el tratamiento de la
linea y el volumen en el espacio, siendo en esta instalacién la mancha punto de partida,
que se expande , pero que a la vez , esas mismas manchas se presentan como
acumulaciones, como nodos en el plano tridimensional, expandiendo la linea con el
alambre entorchado, dando forma , buscando equilibrio, caos, dandole tension y firmeza

para trascender limites, transmutando a lo fenoménico.



Beili Liu (China, 1974).

Esta artista contemporanea crea instalaciones y performances utilizando
materiales y elementos comunes que tanto a los conceptos ecologia, politica y
calentamiento global, la composicion responden al sitio de la instalacién, usando
materiales comunes como hilo, aguja, tijeras, nailon, sal, cera , segun su narrativa, veo
en sus obras delicadeza y feminidad , presenta las instalaciones de manera subjetiva ,

desde su imaginario como mujer contemporanea.

La tomo como referente ya que poseo un mismo interés sobre la especialidad

y apropiacion del lugar, por medio de elementos comunes en una representacion

metafdrica de los conceptos, logrando sintetizarse a través de las artes visuales.

Lure / Serie 2% (2008-2020) , instalaciones que responden al sitio, hilo (enrollado a mano),

aguja de coser, dimensiones variables (cada bobina de 2 a 5" de diametro).



Capitulo Il
Metodologia.

El método de investigacion se baso en la teoria Holistica de Jacqueline
Hurtado, donde propone proyeccion-accion, debido a que es un trabajo de proyeccion
artistica de dibujo , pintura y su proyeccion tridimensional, lo que me llevé a experimentar
y evolucionar en mi proceso creativo, en la busqueda de respuestas que fueron
enlazandose a través de un método cualitativo, con reflexién en los conceptos que dieran
respuestas a los elementos que conforman la instalacién, tales como los conceptos de
tiempo, limite, y devenir, bajo la praxis en las artes visuales, estudiando los eventos
desde su integridad y su contexto, asi esta propuesta artistica tiene su desarrollo en una
composicidén de signos, organizados en un espacio dado, que integra todo el conjunto
de métodos y técnicas como hechos y acontecimientos en el tiempo.

Jacqueline Hurtado presenta un infograma donde describe la condicidén del
conocimiento en el tercer milenio como metafora, con multiples fuentes de conocimiento,
realizado a través de un método sintagmatico con un enfoque cualitativo, con criterios
de validacién complementaria, tales como la filosofia, antropologia, sociologia y hasta la
psicologia; Por esa cosmovision de la ciencia social en que esta explicita,

complementando un proceso continuo, que se conforma y se emiten en el tiempo.



Capitulo IV
METODO DE TRABAJO

Plasmar la mancha como “impulso del Dasein”: ser ahi de la existencia humana,
como fuerza explosiva, plasmada con con aguadas, definiendo la forma y el recorrido
de la misma mancha que desemboca en una linea, pero también su recorrido en el

tiempo, en constante desplazamiento y transformacién.

Para la realizacion de las manchas he utilizado aguadas Preparadas con
acuarelas, anilinas, y 6xidos sobre papel o cartulina, acuarelable, notando que el color
es sorpresivo, ya que palidecen ligeramente al secarse, pero se pueden manipular y
controlar con diferentes técnicas como capa sobre capa, superposicion de colores,
manchas con pincel o controlando el movimiento del liquido sobre el papel, con técnicas
espontaneas como: dripping, que connota accién, libertad, caos, y con aguadas
controladas, con movimientos de papel y con pincel, que connotan control, raciocinio,

reflexion, serenidad.

. - Plasmar la mancha con aguadas, clasificandolas segun la técnica.




.- Intervenir la mancha delimitada graficamente por la linea.

Libro de Artista.
Técnica: Acuarelas, Manchas con pincel.
Medidas: 3,5 cm x 5,5 cm.






La Linea pende de un hilo.
Exploracion de la linea en el espacio.
Materiales: alambre dulce pabilo, oxido negro.

“‘Una vez mas los hilos se convertian en trazos al constituirse como superficies: las
superficies regladas desde las que el resto de las cosas se pueden poner en conexiéon”.
(Tim Inglo, 2015 c, p. 19).



.- Designar por medio de la materia los conceptos de tiempo, limite y devenir,

buscando trascender en lo fenoménico.

Exploracién ludica con sombras, con variaciones en el tiempo , se expande y

recorre el espacio con variabilidad de perspectiva focal.

Mancha continua hacia el horizonte.
Mixtura de técnicas bi y tridimensionales.

Cartulina azul, acrilico y acuarelas, camisa en desuso, ligas de tapa bocas alambre.
50 x 140 cm.



Exploracién Dimensional de la Mancha

Mixtura de técnicas bi y tridimensionales

Cartulina Acuarelable, Anilinas, Acuarela,
Alambre, telas,pabilos.36 x 113 x 26 cm.






.- Apropiacion de el espacio tridimensional a través de la mancha y el devenir de la linea.




La mancha , capa sobre capa de transparencias en su devenir como linea que

fluye de la mancha para expandirse fuera del formato , rompiendo limites .

Después de una larga temporada de trabajo de investigacion y busqueda de
elementos necesarios para la expansion de la linea acondicionando y componiendo a
mi alrededor, expandiendo la linea sobre el espacio en blanco, apropiandome del lugar
(la que fue una habitacion en mi casa), pensada como soporte de la instalacion y por lo

tanto para la interaccién con el publico.




.- Disefio de montaje y exhibicion de la instalacion.




El término “materia” es muy vago y sugiere numerosas ideas y evocaciones

diversas: la evocacion de lo ininterrumpido, de lo ilimitado, de lo no individualizado;

la de abundancia, proliferacion, la de movimiento interno incesante y transformacion
permanente, la de desorden y caos; los aspectos de irrupciones bruscas; los de

brutalidad, los de pesadez extrema, los de fuerza aterradora y también, al contrario,
los aspectos de espacios infinitos, de vacios vertiginosos (Dubuffet 1992, p.198).



Capitulo V
Instalacion final “ Metaforas del devenir’
Materiales: Cartulina acuarelable, anilinas, acuarela, 6xidos, alambre, telas, hilos,
pabilo.
290mx2,40mx2,50m

Poder apropiarme del espacio donde estuve trabajando se dio de forma
espontanea cuando la linea se dirigié a los limites del plano, en ese momento, sola con
mi trabajo, al percibir la mancha ya ubicada en la pared, me exigia continuidad, con los
soportes bidimensionales de las manchas en una sucesién, donde la linea deviene
continuamente a través de la materialidad, formando una base donde sobresaliera el
plano con la mancha de la pared, y alli incrustar una guia de alambre para la linea fuera
del plano trasgrediendo el espacio, apropiandome de los 360 grados de la que fue una

habitacion, ahi donde se manifiesta el Dasein ante el mundo, con otros.




“el espiritu toma de la materia las percepciones de donde extrae su alimento, y
se las devuelve bajo la forma de movimiento en la que ha plasmado su libertad”
(Bergson, 2006b, p.270). Dinamismo, didlogo que evidencia la relacién del cuerpo

y el espiritu en el movimiento.



Muestra de la Instalacion “Metaforas del Devenir”

El arte ha transmutado a través del tiempo en todos los sentidos , el devenir de
posibilidades, métodos, técnicas, materiales , funciones , estilos , e hibridos del arte,
han requerido también de diversos sitios expositivos , diversidad de museos, apropiacion
de espacios urbanos, etc.

Personalmente en la instalacion, donde pude interactuar con personas del
quehacer cultural en el Estado Tachira, directivos de instituciones publicas culturales, y
publico general, quienes pudieron brindar una gran variedad de aportes significativos a
la instalacién, desde un contexto local de lo que es el arte contemporaneo en esta region
andina, percatandome de que no necesariamente se necesita una institucion dedicada
al arte para exhibir una obra, que se puede abarcar un publico, sea cual sea el lugar,
brindando a la comunidad la experiencia como artista desde el taller, en un contexto
cotidiano. Se hablé de lo que implica tomar espacios cotidianos del artista para ser
intervenidos con obras de arte, otra mirada que hoy dia ha trascendido, incluso se abordo
el tema de los café—galeria, que se han extendido a nivel local, nacional, e
internacionalmente, ya es cada dia mas cotidiano que el artista se muestre desde su
intimidad, en la accién, en su momento de creacion por medio de las artes visuales y
medios audio visuales. Se comentaron experiencias como Cucutopia, otras como “la
velada Santa lucia” donde curadores y artistas intervienen el barrio del Estado Zulia,
como espacios de sensibilizaciéon artistica. Los presentes manifestaban sus

” “

apreciaciones, “siento que la linea se transforma”, “el arte ahora es otra cosa” , “parece

” ““

una galeria de arte”, o “vi algo similar en una galeria en New York ”, “me recuerda a la
mitologia de las moiras”, “ me gusta su proceso, sobre todo los de naturaleza efimera®,
“ esto es minimalista, se asemeja a Gego”; Asi como otras personas tenian curiosidad
por preguntar significados y procesos, otros entraron y miraron sin preguntar ni decir
nada, por lo general personas que no poseen ningun interés en especial con respecto al
arte.

He comprobando que la linea fue transgrediendo el espacio tridimensional

limitando al publico, se comprob6 que estando en un espacio intimo podemos percibir



que el devenir va mas alla del proceso técnico tradicional del dibujo y la pintura, de
abordar lo tridimensional ,vinculandola con el espectador, en un espacio intimo del taller-

hogar donde realmente el devenir es con otros en el mundo.







Conclusiones.

Los componentes de esta instalacion artistico-estética surgieron de la necesidad
expansiva de la mancha como motivo generador, un impulso que se desplazo sobre el
plano transformandose, donde abordando la mancha con la linea sin transgredir su
recorrido en el dibujo y de manera fluida pude dar un recorrido a la linea sobre la mancha,
confluyendo junto con ella, dando las posibilidades hacia una abstraccion,
proporcionando volumen, a través del uso grafico de la linea, para luego apropiandose
del espacio dando continuidad, lo que me condujo a componer de manera ludica sobre

el rededor en el que habito.

Comprendemos que el arte ha transmutado a través del tiempo y que las
diferentes corrientes y estilos confluyen en nuestra contemporaneidad, son nuestros
referentes y el estudio de sus propuestas, su trascendencia la que nos inspira hacia el

devenir del arte.

Pude trascender con la linea desde el plano bidimensional al tridimensional, por
medio de los objetivos planteados para su materializacion, abordando diferentes técnicas
de aguadas, en acuarelas, modelado en alambre entorchado con tiras de telas enrolladas
o cosidas , pabilo enrollado, asi la semidtica me ha permitido explorar por medio de la
interpretacion de signos, en esta oportunidad con los elementos que la componen, re-
dimensionando la linea, como trascendencia de limites bajo los conceptos de tiempo,
limite y devenir, lo que me llevo a profundizar en la filosofia del devenir la que tome como
base tedrica, para esta practica en las artes visuales, llevandome a desarrollar la
investigacion bajo la mirada de la metodologia holistica de la investigacion de Jackeline
Hurtado.

Al apropiarme del espacio en mi hogar para trabajar y para la exhibicion de la
muestra, las ventajas fueron evidentes en cuanto a la instalacion, presentdandose otras
dinamicas, donde el espectador tubo un papel activo ante la creacidn como contexto

donde se realizo, asi como en el recorrido de la misma, ya que la linea en este caso



transgredio el desplazamiento en el espacio tridimensional, en este caso en mi hogar-
taller donde resido en la ciudad de San Cristébal, Edo. Tachira, Venezuela, partiendo de
mi realidad cambiante, por medio de mis sensibilidades y técnicas, que conforman mi

manera de vivir.
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