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Resumen

Las expresiones artisticas han demostrado que, desde los momentos primigenios
de la humanidad, la sexualidad del ser humano es un hecho que siempre ha estado
presente como una manifestacion cultural acorde a sus necesidades biolégicas. La
necesidad sexual equivale, por ejemplo, a la necesidad de nutricibn-hambre, sin
embargo, no existe un término equivalente para la necesidad de actividad sexual,

por lo que se hace mencion al término cientifico libido (Freud, 1905, p. 123).

Aunque la libido no es el tema central ni el concepto generador de esta propuesta
plastica, si esta contenida de forma implicita como un punto de partida mediante el

cual nace un deseo parafilico, una actitud fetichista; manifestacion desde la cual
parte todo el desarrollo de la presente propuesta.

Elastotelafilia, Diario de un Fetichista propone como objetivo central la articulacion
de un espacio instalativo y performatico que materializara, a través de la metafora y
la alegoria, un entorno ideal para que un individuo fetichista pueda dar rienda suelta
a su comportamiento sexual parafilico. Usando materiales y objetos poco
convencionales a las expresiones tradicionales del arte se tomaran c6digos propios
de la estética del arte contemporaneo que traduciran el deseo recurrente en un
individuo fetichista. Actualmente los temas sobre sexualidad siguen siendo objetos
de estigmas y prejuicios sociales, sin embargo, esta propuesta estara encaminada
a entablar un dialogo con el espectador hacia una experiencia de orden estético y

erotico.
Linea de Investigacion
Arte Objetual, Instalacion y Performance

Palabras Claves

Elastotelafilia, Fetiche sexual, Instalacion artistica, Licra, Objeto, Parafilia,
Performance, Simulacro, Sujeto homoerético
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Introduccion

iSe te marca un bulto riquisimo!
¢Melo puedo comer?
iCOGEME!

Y con esas tres expresiones, por lo general, comienzan mis conversaciones con
otros hombres que padecen de las mismas necesidades que las mias.

No crea usted, amigo lector, que este trabajo se trata de un relato erético, no, al
contrario; este trabajo develara un universo entero donde convergen numerosos
temas relacionados con mi haber sexual, pues, este es un diario donde expongo
todo un perfil psicoldgico relacionado a mis apetitos sexuales, que, a luces de esta

investigacion, no son tan “normales” como lo habia pensado hasta el momento que
comenceé esta investigacion.

Recuerdo la expresion de sorpresa, algunos de miedo, otros de asco, algunos otros
de interés, entre todos mis compaferos de clase y la del profesor cuando, muy
comodamente, les confieso que tengo ese fetiche que me hace sentirme atraido

sexualmente por hombres cuando usan traje de bafios o cualquier otra prenda
ajustada y alicrada.

Este diario, el diario de un fetichista abrira las puertas de las posibilidades plasticas
y estéticas contenidas en este haber sexual, que, como toda actividad de la vida
cotidiana de cada individuo, esta cargada de cierto contenido estético. Reposa en
este trabajo la tarea de develar ese contenido y ponerlo el contexto més adecuado

para dotarlo de vida y de otras posibilidades que se trasciendan asi mismas y que
tengan la contundencia suficiente para que hablen en lugar su creador.

La metéafora, la alegoria, el objeto descontextualizado, la instalacion artistica y el
simulacro (performance) seran los engranajes y los horizontes estéticos que haran

funcionar y dinamizar todos los conceptos abordables en esta investigacion, todo
ello enmarcado en el aura ecléctica y multidisciplinaria del arte contemporaneo.



Capitulo |

Planteamiento de la Propuesta

Esta propuesta versa sobre la idea de mitigar la necesidad de determinados deseos
parafilicos que forman parte de mirol y haber como un individuo sexual a través de
una respuesta de tipo plastica y estética; la misma plantea la elaboracion de una
serie de elementos plasticos a partir de técnicas mixtas, de naturaleza
multidisciplinaria; todas ellas estaran realizadas bajo perspectivas estéticas de lo

erético y provocador. El tema central que da vida a esta propuesta gira en torno al
concepto de Parafilia, especificamente, al concepto de Fetichismo Sexual.

Atendiendo a los conceptos basicos de Parafilia y Fetichismo Sexual, como un
compartimiento de las personas en el que la fuente principal del placer erético se
encuentra en la atraccion hacia objetos, situaciones y/o acciones particulares y
atipicos al acto sexual. La metéafora y la alegoria funcionaran como herramientas de
codificacion estética a través de las cuales se elaboraran obras objetuales
enmarcadas en la instalacion y el performance artistico como recursos que sumaran

y reforzaran el contenido plastico de los mismos.

Objetivo General

Desarrollar plasticamente el concepto de Elastotelafilia a través del estudio de la
metafora y la alegoria como caminos de creacion; todo ésto encaminado hacia la
aproximacion estética de lo erdtico, teniendo como plataforma el objeto, la
instalaciéon y el performance.



Objetivos Especificos

e Postular el uso de un neologismo que titule la atraccién fetichista hacia el uso
ajustado de prendas de vestir de naturaleza elastica y elaboradas de telas
sintéticas.

e Generar una propuesta pictérica de naturaleza abstracta, expresionista y
experimental.

e Proponer un esquema de conexiones que dialoguen armdnicamente entre
elementos plasticos de apariencia inconexa.

e Fetichizar la simbiosis entre un elemento de origen orgénico y uno de origen
inorganico.

e Fundar un espacio en el que convergeran la instalacién y el performance.

Justificacion

Histéricamente el arte se ha impuesto como el medio ideal para indagar y desarrollar
temas gque han sido exiliados a una tierra oscura donde impera el tabu y la censura.
Actualmente, con el auge y el desarrollo de los caminos artisticos contemporaneos,
en cualquiera de sus manifestaciones, los artistas tenemos la oportunidad de
articular un sin fin de propuestas sin el estigma de la aprobacion social, o cualquier
otra entidad moralista, especialmente entemas como la sexualidad del ser humano.
Por lo expuesto, la necesidad de generar un espacio en el cual, como artista y como

fetichista, pueda sosegar mis instintos parafilicos, justifica esta propuesta.

Propdsito

Este trabajo generara una carga conceptual y semantica para elastotelafilia, cuyo
término fue creado para darle nombre a este trabajo de investigacion, ya que se
desconoce hasta la fecha de elaboracién del mismo algun término que defina la
atraccion fetichista por el uso de prendas de vestir ajustadas y confeccionadas con
telas de naturaleza sintéticas. Con el estudio de dicho término y la creacion del
espacio artistico (obra), se materializara un ambiente en el que el espectador vea la
posibilidad de confrontarse con deseos de naturaleza eroética y parafiica que tal vez

reposan en su inconsciente sin el temor al prejuicio social y la censura.



Antecedentes Historicos

Temas como la sexualidad, lo erético y lo sensual, y el sexo en si mismo son topicos
recurrentes en la produccion plastica universal. La historia del arte esta cargada de
obras de arte que han sido producto de un orgasmo, y no sélo orgasmos sexuales,
sino del placer por el simple hecho del hacer artistico que bien puede ser comparado
con un acto humano tan primitivo como lo es el sexo. Desde las civilizaciones mas
antiguas, egipcios y griegos, por ejemplo, especialmente los helenos, han sido
maximos exponentes en apropiarse de la belleza del cuerpo humano, hasta las
cumbres del arte de nuestros dias y sin pasar por alto la revolucion generada por
las vanguardias artisticas, la condicion sexual del hecho creativo siempre ha estado

presente en cualquiera de sus manifestaciones.

Ante la posibilidad de que una obra de arte pueda seducir al espectador, su creador
deberia tener conciencia de ello. Los artistas contienen un potencial de convertirse
en un individuo fetichista ya que encuentra placer en una actividad que puede
denominarse como una manifestacion parafilica motivada por la busqueda del
placer sin necesidad de la presencia de un cuerpo biolégico, mas éste se transforma
en el objeto, en la obra, en el lienzo, en la pintura, en la brocha; que pasan a

convertirse en sus objetos de deseo.

La selecciéon de conexiones referenciales y visuales ha sido producto de una
busqueda pragmatica, en la que tomé en consideracion el amplio trabajo artistico
desarrollado en el ambito de la sexualidad. Seleccioné artistas cuyas obras
proponen un vinculo directo con esta propuesta, permitiendo previsualizar
claramente el objetivo de este trabajo: metaforizar el deseo parafilico de un

individuo.

Es de vital importancia resaltar que esta propuesta no se trata de un trabajo de
naturaleza sexual, literalmente hablando, se trata de un trabajo que se desarrolla en
el ambito de lo mental, se trata de un trabajo de descubrimiento mediante el cual, a
través de la metafora y la alegoria, se visibilizard un mundo de realidades ocultas y

de pensamientos que viven azotados en el inconsciente, relegados por estigmas y



esquemas de pensamientos impuestos por instituciones sociales de las cuales

somos participes.

Al ser esta una propuesta mental, energética y auratica (aura) procuré que los
artistas, obras y periodos de creacion plastica seleccionados fuesen pertinentes a
ese sentido de intimidad y privacidad, ya que se trata de una obra que mostrara mas
de lo que se puede decir, tratando de desnudar la conciencia para asi darle plena
autonomia de accién a los pensamientos que se encuentran engullidos en lo que,
socialmente, se prohibe expresar. A proposito del contenido energético de esta
propuesta, infinitas obras se han escrito sobre la encarnaciéon de esta necesidad de
conexion entre dos 0 mas cuerpos en la busqueda del placer erético de los mismos
y, relacionado al mismo tiempo con caracteristicas demoniacas, Tyson (2004)
susurra al respecto en su trabajo titulado EI Necronomicon:

Cuando los vientos soplan con suavidad por las arenas, portan el murmullo de la
seduccion con besos que son promesas de placer, pero cuando se avivan, no es
posible aplacar sus aullidos de espectro asesino. Los vientos presagian la llegada
de demonios que son portados solos, en remolinos conicos de polvo, desde otros
planos de la existencia. Los de ambas clases estan movidos por una mismahambre
y aspiran a nutrirse de las emociones del hombre, pero los primeros se alimentan
de la sensacién de excitacion y del deseo de consumacion carnal, mientras que el
segundo engorda con el miedo. (p. 25).

La obra de arte porta la capacidad de excitar a su espectador, a su amante, a su
victima. Dicho espectador va preparado para dejarse seducir por sus pasiones y sus
necesidades estéticas, va dispuesto a derramarse sobre los caminos de seduccion
que cada obra le ofrece, dejarse poseer por el demonio que encarna cada pieza,
pues, si una obra la completa su espectador, ésta se alimenta del mismo y juntos
construye ese ambiente que hace vibrar cada obra. Es precisamente mi intencion,
la de seleccionar antecedes que emanen ese potencial seductor y que tengan el

poder de despertar algo en cada espectador, esa energia abrazadora que
desestabilice a sus posibles amantes.
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Elastotelafilia, Canon y Estética: de Policleto al Fetiche

La elastotelafilia no es solo relativo a la licra en si, ésta vas mas alla de la tela en
Su mera esencia objetual, pues, son las cualidades fisicas y funcionales de este
textil lo que lo vuelve un producto de atencion parafilica para el fetichista. Desde mi
experiencia, se trata de la forma en la que estas prendas elasticas tienen la
capacidad de adherirse y cefiirse al cuerpo que las porta, de la forma en que dibujan
con la mayor precision posible la silueta de ese cuerpo y, es justo en este punto
donde esta el meollo de esta atraccion fetichista, ya que através del uso de prendas
alicradas se puede apreciar el contenido corporeo del individuo sin necesidad de
verlo desnudo. La industria deportiva textil ha evolucionado en sus estrategias de
marquetin para hacerles entender a sus usuarios deportistas que las prendas

alicradas ya no son solo un accesorio, son una herramienta funcional, necesaria y
hasta obligatoria en la ejecucion de determinadas actividades fisicas.

En un articulo titulado ¢Rendimiento o moda? Cémo escoger la mejor ropa para
hacer ejercicio redactado y publicado en su portal en linea por la BBC Mundo (2015)
“Van der Pols sefalé que es importante no confundir comodidad con vanidad, ya
gue podria ser perjudicial a la hora de hacer el ejercicio; aunque también es cierto
que la apariencia también juega un papel relevante para la motivacion de las
personas.” Seguidamente comenta que “Lo que sucede [...] es que la forma de las
prendas es importante, por lo que se ha incorporado una tecnologia de corrector de
figura en la ropa deportiva.” Finalmente dice: “También esta ocurriendo que la gente
no solo quiere lucir bien durante el ejercicio, sino antes y después. La gente ya no
se cambia al salir del gimnasio, simplemente se ponen un cortaviento 0 un
impermeable y siguen con su rutina diaria. Por eso en los Ultimos dos y tres afios
ha habido un tremendo desarrollo tecnolégico”. Esta es una seleccion de
comentarios hechos por Dhyana van der Pols, jefe de innovacion de textiles y

produccion de la Federacion Mundial de la Industria de productos deportivos.

Tras el andlisis contextual pertinente a esta atmdsfera fetichista con respecto a los
roles ejecutados por individuos que usan prendas alicradas, y a través de esta vision

mas ampliada en cuanto a las circunstancias que conlleva a un individuo a portar
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licras, puedo darme cuenta cdmo esta inserto el tema de la belleza y la perfeccion
del cuerpo humano, elemento psicolégico que también juega un papel relevante en

esta expresion parafilica.

Hablar de belleza en cuanto a la perfeccion del cuerpo es viajar hasta el siglo V a.C.
donde se desarrollé el auge de la escultura griega clasica cuando aparecié un
tratado sobre las proporciones del cuerpo humano escrito por el escultor griego
Policleto, uno de los mas importantes de su época. Dicho escultor fue el primero en
concretar a traves de un sistema estos valores y conceptos aplicados a la escultura
en un tratado; El Kanon (norma en griego), en el que el artista realiza un modelo de
representacion ideal de la belleza y la realidad, libre de caracteristicas o variaciones
individuales. La belleza del cuerpo se encontraba en la proporcionalidad de todas
sus partes entre si y esta vision partia fundamentalmente de la recreacion del
mundo platénico, es decir mediante la imitacion de la naturaleza (Escultura Griega

Clasica, s.f.).

Ahora bien, este canon, materializado en la
escultura, se distinguia entre el sexo masculino y
femenino a partir de diferentes tipologias. En el
primer caso, el ideal masculino (el relevante para
esta propuesta) estaba basado directamente en los
perfiles de los atletas y gimnastas griegos: equilibrio,
voluntad, valor, control, belleza eran caracteristicas
que ilustraban idealmente el esquema estético de
este género (De la Cruz, 2015). Policleto realiz6 una
estatua de un desnudo masculino donde ratifico
todo su texto, esta escultura estd identificada

actualmente como el Dorfforo.

Si bien la propuesta artistica que contempla este

trabajo de investigacion no esta orientada hacia la

representacion de la realidad candnica o platonica 2 B
Fig. 1 Policleto. Doriforo. (c. 440 a. C.).

del cuerpo masculino, si tiene implicaciones sobre  Copia romana.
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las nociones del ideal anatobmico masculino porque como artista y fetichista puede
yacer en el fondo de esta necesidad parafilica una busqueda escultérica de belleza

y perfeccion cuya forma realizable recae en el uso de herramientas ‘modernas’
donde sustituyo el cincel y el martillo por una prenda de vestir alicrada.

Hasta este punto, hablar de belleza clasica en medio de una propuesta plastica
circunscrita en un ambiente artistico contemporaneo (hecho hoy) me lleva por
inercia a evaluar algunas nociones sobre estética y sus posibles implicaciones con

este topico del fetichismo y sus relaciones con el tema de la belleza en la actualidad.

Ahondar en temas de belleza, filosofia y estética ameritan de una dedicacién
especial, de modo que, para efectos ‘practicos’ del contenido tedrico de esta
investigacion me he remetido a un trabajo bastante complejo y pertinente a los
temas desarrollados en esta propuesta. Carolina Pérez a través de su tesis Los
Objetos Industriales como Objetos Fetiches y la Experiencia Estética nos toma de
la mano y nos lleva a hacer un recorrido mediante el cual nos muestra como han
evolucionado las nociones en cuanto a las formas en las que el cuerpo (nuestro
cuerpo) y su estado sensible reacciona ante la energia o la simple presencia del

ente objeto y su carga estética, hasta decantar en las posibilidades fetichistas de
los mismos desde un punto de vista de la manufactura y el mercadeo.

Pérez (2013) menciona al respecto de la naturaleza de los objetos:

Reconocer una estética en los objetos es abrir un espacio para nuevas experiencias
y para la contemplacion dejandonos ver la belleza de los objetos no solo por lo que
ofrece en si mismo, sino por las cualidades fisicas, funcionales y culturales que
puedan poseer y que van a incidir en los significados que le atribuimos se traen al
juego elementos perceptivos, psicolégicos, sociales y emocionales (p. 23)

Gracias a estas reflexiones y caracterizaciones de nuestro estado sensitivo afectado
por los objetos que nos circundan a diario puedo determinar y extraer de ello las

herramientas necesarias para desmontar la carga estética de dichos objetos para
posteriormente ordenarla bajo las necesidades plasticas de esta propuesta.

Posteriormente, en el mismo trabajo citado, Pérez menciona que el fetiche, en su

naturaleza patologica, puede estar relaciona con adicciones de la sociedad
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moderna con la que intenta llenar vacios de sensaciones ya conocidas. La industria
hasta avocada a determinar cuales son esos vacios para ofrecer un abanico de
posibilidades objetuales que intente cubrirlos. “Puede entonces, surgir el fetiche
como una forma de apropiarse de una realidad nada concreta, pero que genera

estados de sobrevaloracidén en relacion con objetos inanimados para obtener una
satisfaccion sexual” (p. 44).

Sin duda, tomando el caso particular de mi fetiche, la industria textil de la moda
deportiva se esta esforzando por generar prendas que generen la ilusion de las
posibilidades de ‘mejorias’ corporales y anatdmicas cuando usan dichas prendas.
Muchos de los individuos fetichistas por las prendas alicradas incurren, en primera

instancia, en un fetichismo planificado (Pérez, 2013, p. 45) a través del cual vuelcan
todo su deseo parafiico por una marca, un logotipo, una manufactura.

Enlo que a mi respecta, puede que haya cierto nivel de ese fetiche planificado, pero
para efectos de este trabajo, lo que considero importante mantener como
precedente es como, a través del uso de prendas alicradas, veo las posibilidades
de ver un cuerpo esculpido, un cuerpo proporcionado, su extension hacia el ambito
del deporte debe tener implicaciones inconsciente donde relaciono el uso de dichas
prendas con un estilo de vida deportiva, preocupados por la mejoria recurrente de

Su cuerpo, es una constante retroalimentaciones de manifestaciones que circundan
el haber del objeto del deseo.

Finalmente, Pérez advierte que el término fetiche implica cierta complejidad en
cuanto a las relaciones y asociaciones que pueden conducirme a generar una
aprehension de los posibles significados de los objetos que bien puedo abordary
estudiar para determinar los posibles alcances del hombre de hoy, pues, no es mas

ni menos lo que pretendo con esta propuesta.

Los Demonios de la Sociedad

A través del abordaje del trabajo compilatorio de Zweig y Abrams (1993) me he
marcado una pauta contextual y referencial atendiendo a su punto de vista a través

del cual ilustra la forma, para ese entonces, en la que la sociedad ve disociado al

14



cuerpo del alma o el espiritu, esto es el origen de tables y preceptos moralistas
originados en castas sacerdotales que han exiliado al cuerpo, a los impulsos

animales, a las pasiones sexuales y a la naturaleza efimera del cuerpo a la sombra
(p. 147). Vision que, a mi parecer, sigue estando muy vigente 24 afios mas tarde.

Gracias a estos extremos paradigmaticos, en donde se divide el cuerpo de
cualquiera de sus elementos intangibles (alma, espiritu, inteligencia), se la ha
otorgado una mayor importancia por su desarrollo a estos elementos que, de alguna
forma, no se encuentran alojado en ninguno de nuestros 6érganos, relegando a todo
aguello que tenga que ver con lo carnal y tangible a lo oscuro, a lo inmoral, a lo
incorrecto.

Conger, para efectos de este trabajo compilatorio cita a Jung: “Debemos admitir que
el énfasis cristiano en el espiritu conduce inevitablemente a un menosprecio
inaceptable por los aspectos fisicos del ser humano que origina una especie de
deformacion grotesca de la naturaleza humana” continuando con Jung en sus
apreciaciones sobre el cuerpo ante este paradigma “No nos agrada contemplar
nuestro lado oscuro. Por ello hay tantas personas de nuestra civilizada sociedad
gue han perdido su sombra, que han perdido la tercera dimension y que, con ellos,
han extraviado también su cuerpo”. (1993, p. 151-152).

Desde Jung, y desde mucho antes, quizds, ya se ejercian connotaciones que
relacionaban a las actividades del cuerpo en cuanto a su sexualidad con lo
incorrecto y lo indebido por mandamientos religiosos y que, por analogia estaban
relacionadas con elementos demoniacos. Esto ha sido producto de mucha
produccidn literaria ya que el ‘diablo’ pasa a convertirse en un objeto inspirador y
producto de deseo para aquellas personas que deciden avocarse a la plena

satisfaccion de sus deseos carnales y corporeos. Al respecto escriben Zweig y
Abrams:

La sexualidad constituye un aspecto natural de la vida de nuestro cuerpo y, por
consiguiente, también tiene facetas oscuras y facetas luminosas. En un extracto de
Marrige Dead or Alive el analista junguiano suizo Adolg Guggenbihl-Craig investiga
el atractivo y el poder que despiertan las facetas demoniacas de la sexualidad:
masoquismo, incestoy relaciones sexuales proscritas. (1993, p. 150).
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Para afianzar las connotaciones demoniacas al componente carnal del cuerpo
disgregado del espiritu y la razén, Lowen, citado en Zweig y Abrams comenta:

La maldad del ser humano reside en el fondo de su vientre... El placer carnal es el
principal sefiuelo utilizado por el diablo para arrastrar al ego hacia los abismos del
infierno. Ante esta catéstrofe, el aterrado ego lucha con todas las fuerzas para
conservar el control del cuerpo. De este modo, la conciencia, asociada al ego, se
opone al inconsciente y al cuerpo como depositarios de las fuerzas de la oscuridad
(1993, p. 146).

Y a modo de matizador, cito a Aquino que redacto, en 1972, la introduccion para la
Biblia Satanica escrita por Anton Szandor LaVey en 1962:

Satan es, desde lejos, la figura més enigmética de la literatura. Poseedor de toda
riqueza imaginable, y siendo el mas poderoso de los Arcangeles, rechaz6é con
desdén su excelsa lealtad para proclamar su independencia de todo lo que
representaba su Jefe Celestial. Aunque condenado al mas espantoso de los
dominios, un Infierno absolutamente rehuido por la divinidad, acepté tales
privaciones como la carga de su prerrogativa intelectual. En su Imperio Infernal uno
podrd complacerse impunemente en los placeres més extraordinarios, sin embargo,
en medio de tal licenciosidad desenfrenada, el Diablo ha mantenido una nobleza
peculiar. Esta cualidad evasiva fue con la cual decidimos identificarnos (p. 19).

Con esta mencién a unas las obras literarias con mayor en renombre en temas de
infernalismo, articulo un sistema de conexiones poéticas asociados al diablo y al
inferno desde una perspectiva literaria que funge como un elemento liberador y
catartico capaz de despojarme de cualquier paradigma que disocie mi cuerpo de mi

espiritu.

A la luz del Surrealismo, el Fluxus y el Accionismo Vienés

A Breton se le ocurri6 que las ensofiaciones y las asociaciones verbales
automaticas podian ser también métodos de creacion estética, de esta forma el
surrealismo trata de plasmar el mundo de los suefios y de los fendmenos soterrados
por la consciencia y la razén (Gassent, s.f., p. 42). A partir de Breton y todo el
conjunto de artistas surrealistas que lo acompanaron en esta disciplina se abrieron
las puertas de un universo que, hasta ese momento, era impensable surcar. La

sociedad no estaba preparada para conocer a los verdaderos monstruos y
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demonios de la imaginacién de un artista, la verdadera fantasia que subyacia en las

mentalidades mas creativas de su época.

Entre esa revuelta artistica se encuentra el movimiento Fluxus que abarc6 obras de
todo tipo dotadas de ambigledad, hasta el punto que algunas eran consideradas
artisticas Unicamente por los componentes del movimiento, comenta Gassent (s.f.,
p. 7). Entre el surrealismo y el Fluxus me he construido un horizonte estético que
permitirdA materializar esta propuesta ya que, mientras el surrealismo aporta las
llaves para abrir las puertas de la caja negra del inconsciente, el Fluxus provee las
técnicas de movimiento mas apropiadas para danzar dentro de ella y darle
visibilidad. Fluxus es un sistema de perfiles movedizos, que se sita en un territorio
intermedio entre la musica, las artes plasticas, la arquitectura y el teatro (Sichel,
2002, p. 11), territorios que se interconexionan para producir obras
multidisciplinarias con la capacidad de deslindarse de preceptos arcaicos y
tradicionalistas en cuanto a la forma de crear. Menciona al respecto Sichel (2002):
“Los artistas Fluxus se esforzaban por disolver las formas convencionales del arte

[...] su obra obliga al intérprete [...] a reevaluar el papel del arte y del artista, la
relacion entre accidén y objeto y las fronteras entre disciplinas artisticas” (p. 15).

Contemplar estos movimientos como pilares estéticos, donde uno se contiene al
otro, es hablar de transformacion y de inclusion. El inconsciente es inconsciente
precisamente porque es esa parte del ser humano donde ocurre todo y no ocurre
nada por la incapacidad del mismo de materializar su realidad por opresion de la
razon, esa oscuridad relegada al anonimato donde todo puede suceder pero que
nadie puede saber. Dice Marinova (s.f., p. 42), que, a través del surrealismo, como
herramienta del proceso creativo, podemos materializar realidades del inconsciente
invocando estados del deseo que son vetados por la razén y la sociedad, o por la
razon influenciada por la sociedad, ya que, es la misma razon la que me hace pensar

y sentir que hay algo mas alla de las "buenas costumbres", algo que puede ser real
y nho sé6lo sofiado, algo que puede generarme placer, pero ¢Qué tipo de placer?.
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Por medio del surrealismo puedo dar vida a todos esos contenidos e impulsos del
inconsciente, prescindiendo de todo estigma de la conciencia. Entre los temas mas
comunes que exploraban los exponentes surrealistas estan los temas relacionados
a lo sexual, a lo absurdo, a las fuerzas destructivas del hombre, lo incorrecto, lo
oculto, lo innombrable. Es precisamente lo sexual, quiza, uno de los temas mas
sensibles para la gran burbuja social lo que lo vuelve mas interesante al momento

de explorar sus potencialidades artisticas-estéticas como lo hago en esta propuesta.

Para los surrealistas es imperativo que la obra no se separe de su autor ya que,
partiendo de su principio del inconsciente, la obra surge de la misma y de las
profundidades de la libido de donde parece brotar todo en cuanto a ella misma, ese

principio primigenio que esta limpio de cualquier esquema de comportamiento
“correcto”.

Y si alguien supo liberarse de las convenciones éticas y morales sobre las cuales
se desarrollaba la sociedad occidental del siglo XX fue el grupo de artistas que

conformaron el movimiento artistico denominado Accionismo Vienés, entre los
cuales se encontraban Gunter Brus, Otto Muehl, Hermann Nitsch, entre otros.

El accionismo vienés trascurrid entre lo grotesco, lo violento, los sacrificios
animales, rituales orgiasticos y practicas sexuales sangrientas, entendiendo que
lograron elevar y llevar a otros niveles las posibilidades del cuerpo humano en
cuanto al Body Art y al Performance Art. “Sélo admirarlo ya no era suficiente, habia
que intervenirlo, despertarlo, degollarlo. El arte se aniquilé para crear arte.” (Turu,
2005)

Uno de los conectores mas importante que aporta este grupo de artistas para esta
propuesta fue su necesidad de llevar y reducir al cuerpo a sus principios y
necesidades basicas, a lo mas primitivo y animal, a través de acciones y obras
organicas y viscerales. Si bien, este trabajo no esta directamente relacionado con
los aspectos mas resaltante del accionismo vienés si ha sido relevante el estudio
del cuerpo como un elemento adicional que forma parte de la obra en si mismo, se

convierte en una superficie poco convencional y en un elemento que dinamiza la
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composicion, el cuerpo como materia prima. “Esta idea de fundirse con la obra de
arte encarna el cambio de paradigma de los afios sesenta, el paso de la pintura a la
accion corporal” (Lapidario, 2016) y al final de eso se trata, del lenguaje del cuerpo
y sus codigos propios de comunicacion, mas aun, cuando se trata de necesidades

pertinentes e inherentes al mismo como lo es el de la sexualidad.

Al mismo tiempo, el accionismo vienes
viene a establecer los limites y los alcances
estéticos de esta propuesta, entre lo que
| quiero generar y lo que no, todo en funcion
a la aproximacion de un horizonte estético
lo més pertinente posible a las necesidades
intrinsecas del lenguaje propio que aporta

esta tematica de las parafiias y el

fetichismo.

Entre las herramientas que me permiten desacralizar el tema del sexo y la
sexualidad aportadas por el surrealismo y las nociones del movimiento, del cuerpo,
y la multidisciplinariedad en el arte aportadas por el Fluxus y el accionismo vienés
he armado un compendio de artilugios que me permitiran construir el ambiente mas
adecuado a los objetivos de este trabajo, que versardn entre expresiones
meramente plasticas y matéricas hasta la innovacién en el uso de pigmentos y
materiales poco convencionales para lo que siguen siendo los caminos tradicionales

de creacion plastica de hoy en dia, todo esto en una danza que toca espacios
semanticos entre el erotismo, la poesia y la perversion.

Los siguientes artistas y obras de artes estan expuestos(as) con la intencion de
trazar una linea que se vaya dibujando desde las manifestaciones mas tradicionales
de arte como lo es el dibujo clasico de grafito sobre papel hasta las mas complejas
y multidisciplinarias como las instalaciones, performance vy el videoarte, ésto desde

una perspectiva técnica ya que cada manifestacion ostenta, en si misma, de
complejidad y profundidad.
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“Tom of Finland” Touko Valio Laaksonen (1920 - 1991, Finlandia)

Laaksonen fue uno de los ilustradores mas
populares e influyentes de las artes graficas
homoeréticas del siglo XX. Sibien, servirnos de los
trabajos de Touko implica un estudio sobre la
representacion; la importancia y la pertinencia del
trabajo de Laaksonen con esta propuesta reposa en
la tematica homoerdtica, a través de la cual,
técnicamente hablando, resaltaba el uso de

prendas de vestir muy ajustadas que evidencian los

organos falicos de los hombres representados.

Fig. 3 Tom of Finland. Sin Titulo. Grafito sobre
papel. 1980

Dos agentes de policia, marcando sus prominentes biceps bajo el uniforme, han
detenido a un joven y apuesto ciclista enfundado en un sugerente atuendo de piel.
Ninguno de ellos parece preocupado; de hecho, todos tienen pinta de estar
pasandoselo la mar de bien. (Taschen, 2017)

Tom se preocupo porir mas all4 de la mera representacion y emulaba un ambiente

en cada uno de sus dibujos donde impera el deseo, el erotismo, la obscenidad y lo
grotesco entre los sujetos en las escenas dibujadas.

Segun Taschen (2017) las ilustraciones de este artista han tenido gran influencia en
la cultura sadomasoquista y fetichista y han inspirado a su vez a un gran nimero de
artistas gays emblematicos, como Robert Mapplethorpe, Bob Mizer y George
Quaintance. De esta forma, este antecedente demuestra su importancia para esta
propuesta ya que se hizo participe con una comunidad de espectadores que
estaban conscientes de una sexualidad que no estaba siendo moldeada por un

pensamiento castrante. Metaféricamente hablando, esta propuesta materializara los
prominentes bultos falicos que Tom dibuja de forma tan exquisita.
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Fig. 4 Tom of Finland. Sin Titulo. Grafito sobre papel.

1963
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Salvador Dalii Doménech (1904 - 1989, Espana)

El que quiere interesar a los demés tiene que provocarlos.

Salvador Dali

Siguiendo con la idea de transicion entre las manifestaciones mas tradicionales del

arte, Salvador Dali se abre espacio con una obra particular que desde siempre
cautivd mi atencion: El Gran Masturbador de 1929.

Salvador fue un pintor espafiol de gran prestigio y fama gracias a sus estrafalarias
y saturadas excentricidades, importante representante del surrealismo europeo, sus
confusas ideas estéticas y técnicas de creacion artistica, como su reconocido
método paranoico-critico, fueron mucho menos decisivas que sus impactantes
composiciones, a las que trasladdé con magistral precision técnica un personal e
intimo universo onirico y simbdlico, tan nitido y luminoso como profundamente
alarmante y perturbador.

Fig. 5 Salvador Dali. EI Gran Masturbador. Oleo sobre tela. 1,10 x 1,50 m. 1929
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Poniendo de lado toda la carga simbdlica de su
gran masturbador y haciendo énfasis en el
fragmento relevante para esta propuesta, se
puede ver como este precursor del surrealismo
ahoga al espectador en una pintura cargada de
pretension y ambicion, salta a la vista como el

pintor retrata el deseo por aquel 6rgano falico que

no estd expuesto, pero lo pone entrevisto "=
pintando la mitad del cuerpo masculino portando Fig. 6 Detalle (Fig. 3)
una prenda intima. Se trata de ese deseo relegado en la censura, en la oscuridad
de lo prohibido, que ni siquiera necesita de identidad, porque es el deseo mismo, el

anhelo la identidad en si.

Paralelo a su maestria técnica, otro aporte importante de Dali fue su método
paranoico-critico, que defini6 como un sistema espontaneo de conocimiento
irracional basado en asociaciones de caracter interpretativo-critico de los
fendbmenos delirantes. Dicho método propone un alejamiento de la realidad fisica en
favor de la realidad mental, realidad bajo la cual versa el trabajo de esta propuesta.
Gracias a un uso meditado de la alucinacién y del suefio (lo paranoico o irracional

debe someterse a la lucidez interpretativa o critica), los objetos de la vida cotidiana
se convierten en iconos de los deseos y temores del ser humano.

“Peter Berlin” Armin Hagen Freiherr von Hoyningen-Huenees (n. 1942,

Polonia)

Fotografo, artista, cineasta, modelo y disefiador de modas. Es reconocido como
simbolo sexual gracias a su extrovertida actitud ante el lente de la camara y su
provocativa forma de vestir, actitud que le auguré un posicionamiento importante
dentro de la comunidad gay de su época y que ha transcendido hasta nuestros dias.
Peter es identificado como un icono del porno gay, sin embargo, muchos de sus
autorretratos emanan un ambiente mas erético que sexual, morboso y obsceno. A
través del uso de prendas de vestir ajustadas de cuero, mayas, licras, vaqueros,

entre otros; Peter elaboraba composiciones muy sugerentes que emulan un aura de
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erotismo y sensualidad, de esa forma este trabajo fotografico se conecta con mi
propuesta ya que, sin necesidad de articular un ambiente de sexo explicito, trata de
sugerir y activar, en el espectador, una disposicibn a comprender que existe un
marco para la sexualidad mas amplio, alternativo y diferente.

Para efectos de este estudio de antecedentes es importante destacar que Peter
logré encarnar uno de los personajes de Tom of Finland, también fue amigo de
Salvador Dali y colaboré con otros artistas importantes de su época, como Robert
Mapplethorpe. A partir de este punto se comienza a visualizar una red de
conexiones donde dichos artistas compartian una vision de erotismo que los motivo
a crear obras con la ese misma energia provocadora y atrevida.

Robert Mapplethorpe (1946 — 1989, Estados Unidos)

Quiso ser una leyenda y su obra le inmortalizo. [...] el sexo fue el elixir que alimento
su vida, su arte y su fama. Pero también su condena. Muri6é, debido a las
complicaciones causadas por el SIDA, no sin antes haber sido capaz de diluir la

frontera entre el arte y la pornografia (Cresp, 2016)

Robert fue un fotégrafo estadounidense, destacado por sus fotografias en blanco y
negro de gran formato, especialmente de flores y desnudos. La referencia a este
artista para esta propuesta reposa particularmente en sus trabajos homoeréticos en
los cuales retrataba modelos masculinos de cuerpos muy definidos, casi esculpidos
y les imprimia una carga erética muy caracteristica y trasgresora. En general, la
carga conceptual de todo el trabajo de Robert se adapta a las necesidades estéticas
de mi propuesta, sin embargo, he seleccionado unas piezas particulares donde hay
una referencia directa al tema de este trabajo y son aquellos donde el fotografo
expone un contenido conceptual relacionado con objetos y prendas de vestir. Otra
particularidad de estos trabajos es la intension constante de Robert por el culto al
cuerpo, la anatomia y la forma, destacandola a través del uso de prendas de ropa

muy ajustada o simplemente desnudos bajo un cuidadoso estudio estético de altos
contrastes.
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Hasta este punto de la investigacion de antecedentes se pueden trazar ciertas
lineas o hilos conductores para triangular conexiones entre tres de los artistas que
he estudiado hasta ahora. Como habia mencionado, este primer grupo de artistas
fueron seleccionados y estudiados tomando en consideracion la modalidad de sus
trabajos artisticos como lo son el dibujo, la pintura y fotografia. Aparte de la tematica
sexual-homoerotica-obscena-pornografica que interconexionan los trabajos de
estos artistas, resulta interesante destacar que estos artistas convergieron en un
mismo periodo artistico y, gracias a ello, Peter encarné una de las ilustraciones de
Tom y de la misma forma éste tuvo la oportunidad de ser capturado por la lente de
Robert.

Continuando con la idea de triangular conexiones entre los artistas citados, podria
situar a Tom of Finland en la punta superior del triangulo, mientras que a Peter Berlin
y a Robert Mapplethorpe se podrian situar en los vértices de la base. Hasta este
punto he dejado al Gran Masturbador de Dali de dltimo ya que considero que debe
estar ubicado en el centro del triAngulo porque, de los cuatros artistas, es el que
aporta esa carga mental que proviene del inconsciente, es la energia que hace
vibrar todos estos trabajos y los hace consonante como si se pudieran transcribir en
una partitura. Si pudiéramos materializar y recrear vividamente a los modelos de
Tom, y reencarnar a Petery a los modelos de Robert, sin duda lo hariamos a través
de la magia surrealista daliniana.

Tom Of Finland

Salvador Dali

Peter Berlin < > Mabplethorpe

Esquema 1. Relacion entre Antecedentes.
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Fig. 7 Peter Berlin. Collage de Autorretratos. Fotografia. Década '70s.
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Fig. 8 Robert Mapplethorpe
Bike Couriers

Fotografia B/N

1985

Fig. 9 Robert Mapplethorpe
Peter Reed

Fotografia B/N

1980
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Joseph Beuys (1921 - 1986, Alemania)

La pertinencia de Beuys para este trabajo reposa en la importancia de su
pensamiento y su visién sobre la obra de arte y el hecho creativo, lo inherente a

éste, lo procesual, lo que no necesariamente se puede enmarcar.

“Beuys trabaja [...] con el material constitutivo de la personalidad humana: el
pensamiento y los diversos sentimientos vinculados con los distintos estados de su
pensamiento en el periodo de su elaboracion”, dice Lamarche (1994, p. 11). Aqui
vemos como, uno de los artistas mas importantes del histérico auge de las
vanguardias artisticas se preocupa por estudiar y desmembrar las manifestaciones
artisticas hasta llegar a la médula de estos procesos creativos para tratar de
descubrir que es lo que realmente subyace en la interioridad de los mismos, el
espiritu en si y para esto se remite al estado mental de sus creadores y a todos los
posibles factores que a éste puede afectar. “Beuys ha identificado, en primer lugar,
su voluntad de expresién con la esfera de experiencia personal, al presente, es la

vida misma, en todos sus aspectos, lo que pretende representar” (p. 24).

De la misma forma, es de vital importancia recalcar los conceptos de
multidisciplinariedad y escultura social del pensamiento de Beuys. Estamos
hablando de un artista cuyo trabajo es uno de los mas poliformes de su épocay que
se ha mantenido vigente hasta nuestros dias. Para este y todos los vanguardistas
de la época era de vital importancia la conexion energética y espiritual que se
suscitaba en una escena cuya obra no especulaba sobre la relevancia de alguna
expresion artistica particular. No era solo pintura, o escultura, o sonido; era todo en
uno solo, era la vida misma que se manifestaba en un ciclo metamorfo cuyos
significados prevalecian en una atmosfera constantemente cambiante en el que
Beuys se preocupé por augurar ambientes semanticos dinamicos, cuyos

significados no eran estaticos, no serian productos de lectura unidireccionales.

Para efectos de esta propuesta, el estudio de Joseph Beuys, con respecto a sus
materiales, aporta un analisis importante a través del cual recojo las herramientas

para poliedrizar todos los significados asociados a mis materiales: licra, semen,
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alimentos y hasta los mismos sujetos performancistas, sin perder el horizonte de
visibilizar ese hilo conductor capaz de dialogar coherentemente con todos los

elementos presentes.

Beuys encontr6 un soporte ideal para su trabajo en Fluxus que, gracias a su
naturaleza poliforme e inasible donde se privilegia lo efimero, lo transitorio y que
enmarca una vision totalizadora y unificada del arte y la vida; le permite:

Descubrir el sentido de la necesidad del arte en su cohesion organica con la vida,
de poder hacer valer lo que la vida reprime en la vida, [...] la realidad, es un material
cuyo instante privilegiado esta representado por el arte, por la creatividad
(Lamarche, 1994, p. 29).

Fig. 10 Joseph Beuys. Me gusta América y a América le gusto yo"Coyote". Performance. 1974
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Sarah Lucas (n.1962, Reino Unido)

Los eufemismos obscenos, las verdades reprimidas, los deleites eréticos y las
posibilidades del cuerpo sexual yacen en el nicleo de la obra de Sarah Lucas
(Kurimanzutto, 2016).

A partir de aqui estudiaré un nuevo grupo de artistas que dan un salto notable en
relacion a los artistas citados anteriormente, ésto en cuanto a la naturaleza de sus
trabajos artisticos, obras que se inscriben en la contemporaneidad del arte de
nuestros dias. El trabajo de Lucas aporta un gran contenido referencial a esta
propuesta ya que encuentro en ella un compendio de caracteristicas muy
pertinentes con los objetivos plasticos y estéticos que se buscan alcanzar con esta
investigacion. En ella esta presente la metafora y la alegoria, lo objetual y la
fetichizacién del mismo, que son componentes claves para la elaboracion de esta

obra.

El trabajo de esta artista britAnica esta cargado de un sinfin de realidades alternas
gue conviven en una sola, en una manifestacién Unica; es intima y reveladora al
mismo tiempo. A través de la escultura, la fotografia y la instalacion, su obra evoca
al cuerpo en su complejidad fisica, cultural y psiquica. En sus composiciones Lucas
suele utilizar objetos cotidianos como sustitutos del cuerpo humano: mobiliario,
comida, periddicos, medias, inodoros y cigarros, que usualmente van de la mano de
un lenguaje coloquial e insinuaciones genitales (Kurimanzutto, 2016). Esta artista
pasa a ser un referente obligatorio ya que marca pautas vitales en la elaboracion de
esta propuesta, el manejo del objeto cotidiano bajo los lineamientos de la metafora

y enmarcado en la estética de lo lascivo, lo provocador y lo grotesco.

No hay pensamiento, no hay reflexion, simplemente provocacién. Mas aun, la
provocacion bloquea cualquier otra aproximacion, el efecto estético desaparece y

uno se queda solo con la sensacién de asco (Vidal, 2000).
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Fig. 11 Sarah Lucas. AlNatural. Ensamblaje. 1994

.
Fig. 12 Sarah Lucas. Situacién. Instalacién. 2013



Fig. 13 Sarah Lucas. Buenas Tetas. Ensamblaje. 2011
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Paul McCarthy (n. 1945, Estados Unidos)

Paul esta catalogado como un artista controversial y subversivo por naturaleza. Sus
trabajos estan enmarcados en la burla, en la ironia y la parodia. Se vale del uso de
materiales y pigmentos pocos comunes a los lineamientos tradicionales del arte
como por ejemplo alimentos y fluidos corporales.

Sus fundamentos estéticos generan una base muy afin a las necesidades propias
de esta propuesta, pues trabaja entre la burla y la ironia desde una perspectiva de
lo grotesco donde, ademas, esta presente el tema de lo sexual y socialmente
incorrecto, que, si bien no es el tema central de este trabajo, se rescataran sus

cadigos estéticos para reforzar el concepto de esta propuesta.

Con respecto a sus actos performaticos, Ayala (2013) dice: “Esta serie de eventos
psicosexuales tan usuales en el artista van en contra de las convenciones sociales,
poniendo a prueba los limites emocionales del artista y espectador”. Volvemos a ver
el componente mental en una obra que escarba en los abismos del subconsciente
colectivo, sacando a luz publica lo mas grotesco y perverso que convive dentro de

cada uno nosotros.

Veamos la obra de Paul como el hermano mayor de la obra de Sarah Lucas ya que
explora profundidades estéticas mas complejas y genera resultados mas
trasgresores y viscerales, hay menos pudor y una satira saturada en su contenido
social; todo eso aderezado con el componente del performance que le permite crear
el ambiente ideal para la experimentacion ya que Paul es reconocido por el uso de
“pigmentos” poco convencionales, “son cosas que [...] muestro recurriendo a
liquidos y sustancias que sustituyen a los que circulan o forman parte de nuestros
cuerpos: la sangre es kétchup; el semen, mayonesa, y la mierda, chocolate” dice el
artista para Lago (Ayala, 2017).
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Fig. 14 Paul McCarthy. Train Mechanical. Ensamblaje mecanico. 2003-2009

Fig. 15 Paul McCarthy. Paiting. Performance. 1995




Matthew Barney (n. 1967, Estados Unidos)

Para cerrar este ciclo de antecedentes, seleccioné a este artista estadounidense
cuya interdisciplinariedad artistica antecede su nombre. Escultura, fotografia,
dibujo, video y su propio cuerpo son los medios que utiliza para generar toda su
obra. Su trabajo es producto de muditiples opiniones; algunos dicen de él que solo
busca impresionar, mientras que otros aprecian el complejo significado de sus obras

y la riqueza de sus exposiciones.

Barney es el creador de una videologia constituida por cinco videos llamada
Cremaster. A través de esta obra, Matthew construye un gran laboratorio
experimental y artistico donde ocurre todo lo que fuese posible y hasta lo imposible.
Este conjunto de videos, que son practicamente peliculas “video-artisticas”, esta
integrado por una mezcla de autobiografia, historia, mitologia y un universo intimo
donde las imagenes y los simbolos estan conectados entre si. El ambiente creado
es complejo y hermoso, un verdadero paraiso surrealista. En su trabajo, Matthew
también pone la lupa de lo estético sobre el cuerpo humano, su interés por la
anatomia lo lleva a crear figuras antropomorficas que coexisten solo en su
imaginacion y justo en este punto, nuestro amigo Barney se enlace con la obra de
Sarah y Paul, al mismo tiempo abre el espacio para traer e integrarse con los
primeros artistas referentes ya que éste artista crea universos donde TODO tiene

cabida.

Para efectos de mi propuesta, seleccioné una de las acciones que forman parte del
desarrollo del video de Cremaster 3.1 En este video hay un apartado filmico
protagonizado por el artista Richard Serra, donde ejecuta un dripping matérico
usando vaselina fundida sobre unos cuadros metalicos. Esta accién es una
referencia literal en cuanto a lo que pretendo hacer en las acciones del performance

con el pigmento poco convencional que propongo como elemento pictérico.

1 Tercera parte de la serie de peliculas surrealistas incluidas dentro de la saga "The Cremaster Cycle". En esfa ocasién
es una mezcla de cine de ganster con una pelicula de zombis, afiadiendo el toque surrealista emblema de la saga.
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Fig. 16 Matthew Barney. Cremaster 3 (fotogramas seleccionados). Videoarte. 2002




Metodologia

El proceso creativo comenzdé a partir de un ejercicio de accidn-reflexion
fundamentado en la dinamica sujeto-objeto al cual fui sometido, como parte de una
actividad de aula, a una excavacion en el inconsciente personal para determinar,
identificar y visibilizar aquellas realidades que permanecen ocultas y que no son
manifestadas de forma autbnomas por estar atado al rol de individuo social, en un
marco cultural donde impera el prejuicio, el tabu y la censura. Al tener precisada
dicha informacién se procedié a construir el concepto generador para la obra, en
términos de Metafora y Alegoria como caminos de creacion plastica y objetual.

Dicha experiencia, en efecto, generd una obra significativa que se convirtié en el
estimulo para seleccionar el tema definitivo de esta propuesta. La metaforizacion
estuvo determinada por la seleccion de un objeto que hablara en lugar de la realidad
misma, para que de esta forma generara en el espectador intereses particulares y

pertinentes a la descodificacion de la obra.

Partiendo de la metodologia holistica propuesta por Jacqueline Hurtado (2007, p.
99) donde establece que “investigar es un proceso metddico, dinamico de busqueda
de conocimiento nuevo que se expresa a través de diversos abordajes y se apoya
en multiples fuentes y procedimientos para: explorar, describir, analizar, comparar,
explicar, predecir, proponer modificar, confirmar y evaluar’, se establecieron una
serie de etapas que permitieron ir de la reflexion autobiografica a las acciones
especificas para la elaboracion de la obra final; las etapas establecidas fueron:

e Conectar
e Relatar

o Explorar
e Analizar

e Transformar

e Experienciar
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Capitulo Il

Elaboracion de la Propuesta

En funcién de estas etapas, la elaboracion de esta propuesta inicia a partir de un
recorrido en mi hacer artistico plastico.

A través de las apreciaciones de Wash en su estudio de Autobiografias Visuales
(2009), estableci algunas nociones basicas al momento de este estudio personal y
autorreferencial, ya que, como se ha establecido, esta propuesta parte de un estadio
de mi inconsciente, al mismo tiempo que justifica la nocion de diario personal de
esta propuesta.

Haciendo referencia a Phileppe Lejeune dentro de Wash (2009), existe el confluir
de tres personas en una sola, habla del autor, el narrador y protagonista; el que ha
vivido, el que escribe y el que vive. En este sentido, se acuden a esta triada de
identidades para tener mayor claridad en cuanto al desarrollo del hacer performatico
que dard vida a lo que yace sublevado en el inconsciente. "La privacidad del autor
que al identificarse con el narrador y con el protagonista se hace publica” (p. 17)
Wash deja claro que la autobiografia contempla cualquier camino que conduce de
lo intimo a lo expuesto, de lo privado lo publico. Para efectos de esta propuesta, el
narrador se encarna a si mismo en el protagonista, que ir4 de la fantasia a la

realidad, de la ficcion al facto, del suefio a la manifestacion.

Esta trayectoria artistico-académico ha estado determinada por un aura de
eclecticismo donde he podido experimentar con muchos conceptos que fueron
construyendo un pensamiento divergente hacia las distintas posibilidades de
creacion en todos los aspectos, tanto tedricos como técnicos. Desde creaciones
literarias realizadas durante mis primeros pasos en la academia (2010) donde
recreé la vida de una ama de casa que acaba con su vida gracias a un episodio de
esquizofrenia severa hasta los trabajos mas personales fuera del aula.

Para mi, una de las expresiones mas ricas del arte y de la plastica es el dibujo. La
linea tiene el poder de decirlo todo o tacharlo, lo que considero que es en mis

primeros trabajos “maduros”, en el area de dibujo, donde comienzo a experimentar
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una verdadera conciencia del universo que me rodea o de lo que comienza a

despertar desde el inconsciente.

Fig. 19 Ereccién Nocturna. Acrilico sobre papel. 2014 Fig. 18 Pensamiento, Palabra y Fig. 17 Pequefio Jardin. Acrilico
Movimiento. Acrilico sobre papel. sobre papel. 2015
2015

Para comenzar, la mayor parte de mi trabajo reposa sobre los lineamientos del
expresionismo abstracto. Siento plena libertad de accidn y expresion bajo esa luz,
mis demonios saltan y se manifiestan sin ningun tipo de atadura implicada a la
representacion. En estos trabajos resalta un estudio primigenio del gesto en cuanto
a la linea y sus posibles comportamientos en cuando a los materiales usados. A
pesar de ser trabajos en blanco y negro originalmente, fui conociendo las virtudes y
las propiedades de ese pigmento, conocimiento que se vuelve fundamental para la

propuesta de este trabajo de investigacion.

Fig. 20 La Bruja. Acuarela. 2013 Fig. 21 Los Tacones de Maga. Temple. 2013
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En cuanto a trabajos en el area de color y la representacion hubo siempre una
basqueda por la creacion de universos surrealistas o trasgresores, casi siempre
hacia la disciplina del dibujo o del color en escalas de blanco y negro. En estas
composiciones, como mencioné, hay elementos asociados a la trasgresion de
género, precisamente por esa busqueda de la verdadera naturaleza de las “cosas”

lo que realmente subyace en nuestro interior deslindado de cualquier reglamento

social.

A e

Fig. 24 Las dos Torres. Acrilico sobre Fig. 23 Lucifer. Acrilico sobre papel. Fig. 22 Negro y Espeso. Acrilico sobre
papel. 2015 2015 papel. 2015

En el siguiente trabajo las composiciones versan sobre un estudio més conceptual
donde se materializa un mayor interés por el expresionismo abstracto. A nivel
pictérico estd muy presente el dripping o chorreado, las transparencias y elementos

falicos, a sabiendas que no hubo una presencia consciente de este tema falico. Son

estos elementos plasticos lo que quiero llevar a la Elastotelafilia como efectos
pictéricos producidos por eyaculaciones sobre las telas alicradas.
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Fig. 25 Aradia.
Acrilico sobre loneta.
2016

Fig. 26 Villa Marina.
Acrilico sobre loneta.
2016
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Extrayendo el componente emocional de las siguientes composiciones se describen
sobre un ambiente velado donde se ocultan y revelan elementos que conviven entre
esas veladuras que emergen eventualmente a primera vista, pero nunca en su
totalidad. Puede ser esto un primer acercamiento a la naturaleza a mi inconsciente
que trata de decir cosas y exteriorizar realidades pero que deben estar
reglamentadas por canones sociales. Ya en este trabajo, hay manifestacion
preliminar a una paleta personalizada donde impera el azul y el blanco. Son
composiciones sutiles pero intensas, apaciguadas, pero con cierto dinamismo

contenido.

Fig. 27 Sin Titulo. Creyén sobre papel. 2015 Fig. 28 Sin Titulo. Creyén sobre papel. 2015

Este trabajo forma parte de un diario de retratos elaborados a partir de suefios,
meditaciones y rafagas de memorias de una vida alternativa. La relevancia de estos
elementos para esta propuesta fetichista recae, como en los trabajos anteriores, en
el componente psicologico. Ya que es un trabajo, en medida, de representacion es
para destacar la forma en la que estan representados los elementos de un rostro,

en esto trabajo represento un estado angustia, depresion, ira, represion, vacios,
hostigamiento y cualquier otra emocidn contraria a cualquier estado de equilibrio.
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Fig. 30 Las botellas de Cerveza. Performance. 2016 Fig. 29 Las botellas de Cerveza.
Performance. 2016

Las Botellas de Cerveza (2016) puede considerarse como mi primer performance
“oficial’ y esta directamente conectado con esta propuesta ya que representa la

experiencia del arte llevado a la accion, del estado mental del artista convertido en
movimiento.

Fig. 31 Banana Split. Instalacion. 2016 Fig. 32 Banana Split. Instalacién. 2016
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Banana Split (2016) puede considerar como el boceto primario y materializado de
Elastotelafilia, el estado primigenio de la idea que le da vida a esta propuesta. A
través de la realizacién de esta obra en su estado puramente objetual me acerqué
al estudio experimental de los materiales a utlizar y su impacto ante los
espectadores.

Fig. 34 Azazelia Red Light. Performance. 2016 Fig. 33 Azazelia Red Light. Performance. 2016

Azazelia Red Light (2016) es el Ultimo trabajo performatico hecho formalmente
dentro del ambito académico y que trascendié a la sala de museo en la XI Salén
Nacional Armando Reverdn y fue meritorio de una mencion honorifica en la mencién
de nuevas tendencias. Azazelia RL al igual que Las Botellas de Cervezas fueron
performances que me permitieron explorar mis capacidades accionales, sin
embargo, Azazelia explora un contenido mas corpdreo en cuanto a su manifestacion
ya que en esta presentacion es el cuerpo el objeto artistico que, a través de la
mascara, el vestuario, la ambientacion y la musica, se desdobla y emula un ente
totalmente diferente al de su ejecutante. En ella esta representada la vida, la muerte
y la resurreccion. Para efectos de esta investigacion, este performance representa
un estado del movimiento de mi obra que se consolida y me otorga las herramientas

para seguir explorando las posibilidades performatica de mi cuerpo, asi mismo las
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posibilidades matéricas y objetuales que se conjugan, bien sea para erigir una

ambientacion determinado o un alterego que ejecuta la obra.

Hasta este punto, se han abordado las etapas de conexionesy relato que permiten

establecer un marco descriptivo y a su vez continuar con las etapas de exploracion,

analisis y transformacién para lo cual se establecieron una serie de actividades que

permitiesen mantener la coherencia entre las intenciones y el logro de los objetivos

especificos y, por ende, el objetivo general. Estas acciones son las siguientes:

e Fundar un neologismo que titule la atraccion fetichista hacia el uso ajustado

de prendas de vestir de naturaleza elastica y elaboradas de telas sintéticas.

a.

f.

Investigar para comprobar que no existe un término que describa
dicha atraccion fetichista.

Determinar la forma en la que estan formados los términos que
describen las actividades parafilicas.

Seleccionar las palabras claves para la descripcion de la parafilia
estudiada: tela y elastico.

Estudiar la etimologia de las palabras seleccionadas.

Proponer diferentes formas de construccion morfolégica para el
neologismo.

Definir el neologismo ideal basado en su naturaleza fonética.

e Generar una propuesta pictérica de naturaleza abstracta, expresionista y

experimental.

a.
b.

Estudiar diferentes ismos plasticos.

Establecer ismos que se adecuen a las expresiones plasticas
intrinsecas en esta propuesta: expresionismo abstracto (salpicado) en
funcion de las eyaculaciones seminales.

Probar las posibilidades plasticas y estéticas a través del uso de

pigmentos no convencionales (semen) en un soporte no tradicional
(licra): experimento.
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e Proponer un esquema de conexiones que dialoguen arménicamente entre

elementos plasticos de apariencia inconexa.

a.

b.

C.

Estudiar los diferentes universos semanticos que rodean a cada
objeto, material y accion a los cuales se recurriran para esta
propuesta.

Determinar las conexiones mas pertinentes de dichos universos,
puntos de convergencia y analogias logicas.

Unificar dichas conexiones a través de los conceptos pilares de esta

propuesta: fetichismo, expresionismo, experimento, intimidad.

e Fetichizar la simbiosis entre un elemento de origen orgéanico y uno de origen

textil-sintético.

a.
b.

Estudiar mi compartimiento fetichista.

Analizar los posibles alcances plasticos-visuales tras la
descontextualizacion de los objetos a usar en esta propuesta.
Metaforizar y alegorizar dichos elementos a partir de su nuevo
significado.

Enlazar el deseo fetichista con los objetos resemantizados.
Converger (fisicamente) todos los elementos de Ila obra;

materializacion de la misma.

e Fundar un espacio en el que convergeran la instalacion y el performance.

a.

Estudiar las posibilidades espaciales pertinentes a la naturaleza
psicologica y mental de esta propuesta.

Analizar los aspectos plasticos y conceptuales del surrealismo.
Seleccionar el concepto espaciotemporal: ensofiacion, carniceria.
Establecer las pautas y los lineamientos para la arquitectura instalativa

y el hecho performético.
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¢ Existe Elastotelafilia?

Tras una investigacion previa de numerosas listas de parafilias no se encontré algin
término especifico que definiese la atraccion fetichista hacia el uso de prendas de

vestir ajustadas confeccionadas en telas sintéticas alicradas, por lo tanto, propongo
la creacién de un término que se adapte a dicha definicién, un neologismo.?

Para dicha creacion, estudié el origen etimolégico de las siguientes palabras:

Tela: Del latin tela (“tejido”), y este de texere, “tejer’, en Ultima instancia del

protoindoeuropeo *tek-, “hacer’.

Elastico: Palabra creada en el renacimiento (elasticus = ddctil) del griego EAaoTOG
(elatos = [metal] forjado, moldeado) y el sufijo tikos = relativo a, como en: cromatico,
exobtico, hermético. De ahi tenemos la palabra elasticidad, o sea, cualidad de
elastico.

Filias: en griego @iAia philos, que significa amor o amistad y del sufijo "ia", que
significa cualidad, en psicologia, son atracciones erdticas a determinadas
realidades, situaciones u objetos.

Licra: adaptacion grafica propuesta para la voz inglesa lycra, marca registrada que

designa un tejido sintético elastico, empleado en la confeccion de prendas de vestir:
“El jugador [...] aparece con mallas ajustadas de licra”

Teniendo en consideracion como estan construidas algunos términos parafilicos

zoofilia, pedofilia, necrofilia, tracé un juego de combinaciones posibles:

tela - filia
elato - filia
elasto - filia
elato tela filia
elasto tela filia

Tabla 1 Relaciones Efimoldgicas

2 Unneologismo puede ser, segun la RAE, un ‘vocablo, acepcion o giro nuevo en una lengua’ o el ‘uso de estos vocablos o giros
nuevos'. El diccionario Clave ofrece el ejemplo siguiente: “Elsignificado de ‘camelle’ como ‘raficante de drogas’ es un neologismo”. En
ofras palabras, un neologismo tiene que vercon el nacimiento de una nueva palabra dentro de una lengua determinada.
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“Elastotelafilia” fue la palabra seleccionada por su complejidad de contenido y su
fonética, ya que remite a tela y a elastico que son las cualidades imprescindibles de

este objeto que se convierte en un detonante fetichista, no es solo la tela o lo que
estira, sino la cualidad de la tela que estira.

Expresionismo y Eyaculacion

Esta propuesta se articula fundamentalmente en tres areas particulares en cuanto
a su expresion plastica: arte objetual, que comprende la elaboracién de seis piezas
de orden escultdrico, una instalacion elaborada a partir de dichas esculturas y otros
elementos de orden humano “los actores” de la tercera parte que sera un
performance. Como puede apreciarse, esta propuesta adquiere una naturaleza
multidisciplinaria donde se conjugan mdltiples formas artisticas, eso sin mencionar

el hecho pictérico enmarcado en el expresionismo abstracto y la musica.

El expresionismo abstracto es ideal para el contenido de esta propuesta ya que
aporta las caracteristicas necesarias que pasan a identificar, estéticamente, un

hecho pictérico cotidiano y natural como lo son las eyaculaciones.

Através de este trabajo intento apropiarme de ese expresionismo natural del semen
en cuanto a sus emisiones y me aprovecho de la presencia textil para concretar un
hecho pictérico que deja una marca, una huella y que se transforma en un elemento

relevante cuyos codigos estéticos aportan las herramientas necesarias para las
multiples lecturas posibles por parte del espectador.

Como referencia visual a este “expresionismo natural” he recurrido a un banco de
imagenes extraido aleatoriamente de portales de busquedas en linea, imagenes
gue muestran el resultado final de eyaculaciones que se producen con las prendas

intimas puestas, y donde el semen es expulsado atravesando la tela alicrada.

La obra pictérica en si se trata de generar un pigmento a base de engrudo y con las
caracteristicas esenciales del semen (color, textura y olor) para ser usado como
pintura, ésta sera aplicada a través de un action painting y el dripping sobre la obra

tridimensional que estara cubierta de tela alicrada.
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De la parafilia al Arte

Los caminos que nos podemos trazar para alcanzar ese tan anhelado momento de
“obra acabada” son, hasta hoy, infinitos. Como artista, dificilmente podria determinar
cuales han sido, son o seran las formas mas adecuadas para convertir una idea en
una obra o una propuesta artistica, pero de lo que si estoy seguro es que a través
de esta propuesta de naturaleza intima y parafilica he descubierto nuevas formas
de dialogar conmigo mismo en funcién de la posibilidad de mostrar y visibilizar
estados mentales que conviven a diario en mi inconsciente porque no tienen

ninguna autonomia de expresarse y manifestarse.

Hace un par de afos, en una clase de Historia del Arte Venezolano, pensando en
lo intenso que puede llegar a ser este instinto fetichista, se me ocurrié la posibilidad
de crear obras que recogieran el contenido visual que yace intrinseco en esta

manifestacion de mi condicion sexual.

Pensando en términos de tridimensionalidad, comencé a elucubrar en mi
imaginacion posibilidades mediante las cuales pudiere representar el contenido
visual de un cuerpo masculino cubierto por telas ajustadas y alicradas, realzar el
volumen de sus genitales y su musculatura, inclusive, pensé que generar un

ambiente donde oliera a semen, a sudor y a sexo.

Con el mismo impetu con la que esaidea nacid, asi mismo fue relegada al sétano
del olvido, quedando en estado vegetativo. Fue hasta este momento, en la Ultima
materia de la escolaridad, donde esa idea pudo germinar gracias a la actividad de

aula descrita anteriormente en el apartado de la Metodologia.

Ahora bien, considerarse una persona fetichista implica portar una actitud parafilica
(que para efectos de este trabajo de investigacion no contempla su estudio
patolégico), es decir, un individuo parafilico, ante su necesidad de actividad sexual,
requiere de actividades que se encuentran “paralelas” al acto sexual (penetracién)
como tal. Sin adentrarme en las consideraciones generales que determinan estas
actitudes en las personas, el sujeto que experimenta estas necesidades, en un

determinado momento de su vida, se topa con un objeto, alguna actividad, o
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manifestacion que le parece mas atractiva y excitante que el simple hecho de
ejecutar un acto sexual. En la mayoria de los casos, donde el fetichista se aceptay
reconoce sus necesidades, los individuos llegan a experimentar mayor placer a
través del contacto con sus objetos o realidades al margen del sexo, por ejemplo,
un hombre que tiene el fetiche por los zapatos de tacén alto, puede alcanzar
orgasmos mas placenteros solo manipulando el zapato en cuestion sin necesidad
de un cuerpo que los use o sin la necesidad de algun otro cuerpo con el cual pueda

copular.

El universo de las manifestaciones parafilicas es infinito, actualmente existe un
amplio compendio de diccionarios que definen cualquier cantidad de atracciones

fetichistas por muy extrafias o aberrantes que estan parezcan.

Como ya se ha mencionado anteriormente, Elastotelafiia define la atraccién
fetichista por el uso de prendas de vestir, ajustadas y confeccionadas en telas
sintéticas alicradas, no solo su uso, sino la posibilidad de observar a otras personas
portdndolas. Este fetiche parte de la posibilidad del estimulo de dos areas de
sensibilidad del cuerpo; la vista y el tacto. El goce visual radica en la apreciacion del
volumen del cuerpo, ver como se definen los musculos y como se hace evidente el
volumen del 6rgano falico del hombre. Mientras que, se manifiesta al mismo tiempo,

la necesidad imperante de tocar esa tela estirada y ajustada para sentir la suavidad
y delicadeza de la misma.

Los fetichistas tienden a trazar puentes que conectan otras realidades que
circundan su hacer parafilico. Para los individuos que gozamos de esta necesidad
se nos vuelve atractivo todo el entorno que rodea a las personas que usan este tipo
de prendas alicradas, por lo que, ampliamos el espectro de percepcion y
sensibilidad hacia aquellas actividades sociales en las cuales se usen licras o
prendas de la misma naturaleza sintética. La mas frecuentes de estas actividades

son las deportivas.
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Fig. 36 Lance Armstrong en el Giro de Italia 2009.

Fig. 35 Michael Phelps 2015 AT&T Winter National Championships

Fig. 37 Tomas Gonzales en las Olimpiadas de Rio 2016.

Fig. 38 Tom Daley en las Olimpiadas de Rio 2016
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Atendiendo a estas necesidades y a toda la problematica contenida en mi universo
como un individuo fetichista, articulo toda esta propuesta, a través de la cual,
procuraré erigir un espacio en el que se pueda manifestar la Elastotelafilia dentro
de un ambito plastico y estético. Por medio de la metafora y la alegoria, poniendo

“cosas” en lugar de otra “cosas” para decir “cosas” que estaran enmarcadas en uno

pilares conceptuales que conduciran a la mas adecuada apropiacion de este tema.

Los Testiculos

A partir de ahora, testiculos sera el nombre otorgado a las piezas escultoricas. Los
Testiculos nacen en el momento en el que me planteo la posibilidad de metaforizar
los bultos falicos que se evidencian en los hombres cuando éstos solo portan ropa
interior o prendas de vestir muy ajustadas. Para representar dicho érgano falico he
seleccionado el Platano (Musa paradisiaca) para que “hable” en lugar del pene, éste
es un fruto cuya anatomia es analoga a dicho érgano reproductor. Asi como la yuca,
el platano es una fruta que posee muchas connotaciones falicas dentro de la cultura
venezolana. Este sera usado en su
calidad de racimos, y seran cubiertos
por una tela alicrada que estara
confeccionada de tal forma que
parezcan sacos, es por esta forma
que les asigné el nombre de
Testiculos ya que poseen una
anatomia similar, de la misma forma,
los testiculos genitales son muy
pertinentes al concepto general de la
obra. Estas piezas no solo pasan a
representar la entrepierna  del

hombre, pues, también representaran
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Fig. 39 Boceto de los Testiculos (sacos de racimos de platanos).

al 6rgano falico en su forma viril,

erectos.
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Fig. 41 Boceto de la relacion de altura cuando esté colgado.
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El Colorde la Provocacion

El color que se emplea en el Arte no tiene sélo una quimica peculiar, sino también,
unas tradiciones historicas, una psicologia, unos prejuicios, una semiética, su
religiosidad y su misticismo. Los colores en el Arte, con todas esas caracteristicas,
crean un mundo viviente. (Garcia-Aranda, 2015)
Podemos ver como Garcia-Aranda se da cuenta de la complejidad de la presencia
del color en el mundo del arte y todo lo que ello implica como una de las nociones

mas importantes en el proceso artistico y creativo.

La paleta de colores propuesta para este trabajo estara pautada por el estudio de la
naturaleza cromatica intrinseca y caracteristica de cada uno de los elementos
objetuales que la conforman. Mas que una propuesta cromatica, este trabajo
reorganiza una estructura de color que es inherente a los elementos presentes en
ella, estos objetos ya portan una carga de connotaciones que los caracteriza y los
vuelve portadores de un conglomerado semantico que sustentan y dan fe a la carga
conceptual de esta obra.

Cuando se estudia una obra objetual donde cada elemento conserva su estructura
cromatica, lo interesante y relevante de este estudio recae en las posibilidades de
reorganizacion de significados de este aporte cromatico; reconstruir su significado
a través de un proceso de descontextualizacién. Ante esta posibilidad, se visualizan
dos caminos posibles de resemantizacion; el primero seria mantener estas
connotaciones y hacerlas mas evidentes y valerse de ellas para elaborar el discurso
que estara directamente ligado a la naturaleza del objeto, o en segunda opcion,
volcar todos estos significados primigenios hacia un discurso totalmente diferente,
de naturaleza complementaria o antagénica. Sea cual sea el camino a transitar, lo
importante es saber que existen connotaciones primigenias relacionadas al croma
de los objetos que siempre estaran presentes y que saltaran ala vista ante cualquier

lectura.
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Las personas que trabajan con colores -los artistas, los terapeutas, los disefiadores
graficos o de productos industriales, los arquitectos de interiores o los modistos-
deben saber qué efecto producen los colores en los demas. Cada uno de estos
profesionales trabaja individualmente con sus colores, pero el efecto de los mismaos
ha de ser universal. (Heller, 2008, p. 17)

Uno de los aspectos mas interesantes y atractivos del arte radica en su capacidad
evolutiva, cambiante, mutante y reinventativa; y el uso del color es pleno manifiesto
de ello. Actualmente la utilizacion de los componentes cromaticos en el arte esta
muy lejos de una necesidad realista y representacional, el color ha adquirido una
autonomia y se ha emancipado hacia su propia necesidad de ser usado en cuanto
a su propia manifestacion auratica. En este sentido, las libertades actuales de los
pigmentos son casi infinitas, no obstante, también existe una busqueda del uso de
color contextualizado en la manifestacion del arte contemporaneo, es decir, el uso
del pigmento esta quedando subordinado por el uso del color “objetual’ a través del
cual, si desease pintar con un “verde pasto” uso el pasto en si, si busco generar un
‘marrén café” pinto con el café mismo, por poner ejemplos basicos. Bajo estas
premisas comienzo a determinar los componentes cromaticos de esta propuesta.

Como mencioné anteriormente, los sujetos fetichistas por estas prendas alicradas

tiende a generar conexiones con los ambitos en los que los sujetos usan dichas
prendas y uno de esos ambitos es la atmdésfera deportiva. De esto deviene el hecho

de que muchas de las personas con este comportamiento buscan incluirse, de
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alguna forma, en actividades deportivas a medida que va creciendo la atraccion,
también van elucubrando conexiones de otro orden, como, por ejemplo, con las

marcas y fabricas que manufacturan esas prendas. Ejemplo de ello son los
individuos que se vuelven fetichistas por los trajes de bafios marca Speedo.

Las grandes industrias ya se han preocupado bastante por un cuidadoso estudio en
cuando a la gama de colores usado en sus prendas y dependera de esta
investigacion poner en evidencia este contenido cromatico para la posterior

seleccion de los colores mas apropiados.

Segun el portal en linea de FORBES México, en un articulo publicado en el mes de
octubre de 2016 sobre las 40 marcas deportivas mas valiosas del mundo, los 3
primeros lugares de este conteo estan ocupados por Nike, ESPN y Adidas,
respectivamente. Dejando de lado la marca ESPN, seleccionaré Nike y Adidas para
hacer un sondeo de su paleta de colores a través de su portal de ventas en linea de
prendas alicradas.
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Fig. 42 Captura de pantalla del catalogo en linea de prendas de vestir de la marca NIKE. (15-JUL-2017)

En esta captura de pantalla del portal de compras en linea de productos de
comprension de la marca NIKE se puede determinar a primera lectura que los
colores que predominan actualmente para sucomercializacion son el negro y el gris.

También hay presencia de azules y blancos. Sin embargo, lo que mas resalta de
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esta paleta es la calidad de saturacion de colores, son prendas que manejan una
saturacion muy baja, colores muy sobrios y frios.

a
ohas MEN WOMEN KIDS SPORTS BRANDS CUSTOMIZE

$140

1Y

ESSENTIALS TIGHTS

=)

FEEDBACK

RS 3/4 TIGHT M RS SHTIGHT M ESSENTIALS TIGHTS

$50 $40 $45

I

N n
Il

Fig. 43 Captura de pantalla del catilogo en linea de prendas de vestir de la marca ADIDAS. (15-JUL-2017)

El siguiente portal web de Adidas, también de ventas en lineas, vemos que tiene un
contenido cromatico bastante analogo al de Nike, con algunas particularidades de
colores mas Iluminosos. Deduzco que existen, actualmente, una nocion
institucionalizada para el uso del color en este tipo de prendas, bien sea, que esté
pensado en la funcionalidad de la misma, bajo la optica de la moda o la visibilidad
de los mismos ya que algunas disciplinas asi lo requieren, o bien que resalten o
pasen desapercibidos. Para efectos plasticos, estos portales de ventas de prendas
de vestir contienen pequefias paletas de colores a través del cual el usuario puede

accedery seleccionar el color de su preferencia para las prendas que vaya adquirir,
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Fig. 45 Detalle de captura de pantalla de
catalogo en linea de la marca NIKE.

Fig. 44 Detalle de captura de pantalla de
catalogo en linea de la marca ADIDAS.
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Lo que salta a la vista de estas pequeiias paletas es que son colores de baja
saturacién, sobrios, inclusive los colores calidos parecen frios, precisamente por la
falta de saturacion. En combinacion, se puede asentar que imperan los colores
hacia azules y grises, sumando el negro que también es un color predominante en

las primeras vistas de las prendas en los catalogos.

Finalmente, tras este estudio de paletas y colores, y pensando en las necesidades
estéticas de la propuesta se seleccionara el color gris para la propuesta textil de los
elementos tridimensionales de la obra, tanto el ciclista como los testiculos portaran
prendas alicradas en alguna gama de grises, ésto también pensado en las
propiedades luminicas del calor, ya que por ser un color con cierta cantidad de luz
puede generarme sombras mas definidas, ya que, lo que me interesa de los
testiculos es el contenido volumétrico generado por los platanos.

El gris seleccionado para dicho componente textil estard contemplado entre los
altimos 4 (6 — 9) valores de grises representados en la grisalla expuesta.
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Blanco Dulce.

Uno de los factores mas experimentales que propone este trabajo reposa en la
actividad de pintar con un “pigmento” no convencional; el semen.

Como parte de esta propuesta alegorica propongo la utilizacién de un fluido corporal
con la intension de generar conexiones semanticas a través de la metafora que
procuraran articular un espacio y una atmosfera muy pertinente a si misma. Basado
en los conceptos pilares de esta propuesta y al contenido estético establecido, éstas

acciones pueden observarse como un gran acto masturbatorio donde, y como es
natural, acabamos todos en una eyaculacion.

Gran parte de la comunidad fetichista por la licra tiende a sentir placer cuando las
eyaculaciones se ejecutan usando estas prendas elasticas y mas, cuando la
eyaculacion es producida a través de la tela, inclusive, sin necesidad de ver el

miembro viril.

Siempre he sentido que parte del trabajo perceptivo del sujeto creativo y creador
contempla la posibilidad de detectar e identificar codigos estéticos en las
manifestaciones mas elementales y/o cotidianas de la vida, partiendo de esta idea,
siempre he visto una riqueza expresiva-expresionista en el acto eyaculatorio, la
fuerza con la que se puede eyacular o la capacidad de éste de discurrirse sobre casi

cualquier superficie que, al secarse, puede dejar una mancha caracteristica, porta
intrinsecamente ciertas capacidades plasticas.

El color blanco, psicologicamente hablando, esta ligado a lo bueno, a lo correcto y
a lo perfecto, ninguna asociacion negativa esta connotada a este color. También es
un color que esta conectado con aspectos de pulcritud, pureza y divinidad, es un
color celestial. Dice Heller que “El blanco es el color absoluto. Cuando mas puro,

mas perfecto. Y cualquier afiadidura disminuye su perfeccién.”

Si bien, la seleccion de este “pigmento” para esta propuesta no obedece
directamente a las implicaciones psicologicas del uso por su cualidad de color

“blanco”, si porta connotaciones importantes.
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Al presentar el semen como nuestro elemento pictdrico ya estoy hablando de una
obra inscrita en el ambito de sexualidad, del erotismo, del placer, del orgasmo,
inclusive, lo organico y la creacion de vida. Una obra seminal es una obra personal,
intima, privada, provocadora, habla de la busqueda de la satisfaccion.

Necesitaré grandes de semen porque lo que me veré en la tarea de producir
artificialmente a través del engrudo (almidon), tratando de emular textura, tono y el
olor, muy particulares al propio semen. Este sera la pintura con la que pintaré los

testiculos durante el performance.

Como parte de todo el universo de significados y connotaciones que pululan en esta
propuesta, consideré determinar esta pintura como un color semiotico (de semiosis
y de seminal). La semiosis es cualquier forma de actividad, conducta o proceso que
involucre signos, incluyendo la creacion de un significado; por lo tanto, estamos
hablando de un color que esta portando muchos otros significados que los
inherentes y ya universalizados relacionados a su caracter cromatico. Y finalmente,
para seguir con el juego de significados, propongo un “apellido” para este blanco:
Blanco Dulce. Dulce porque dentro de la comunidad de individuos que goza de las
caracteristicas del sabor del semen siempre estan preocupados por una
alimentacion particular para “endulzar” su semen. Asi pues, también existen
metaforas que comparan al semen como un “dulce néctar” o partiendo de la idea de
provocacion, un “dulce” siempre es objeto de deseo.

El Colordel Inconsciente.

Durante la escenay el performance se presentaran en accion dos sujetos, uno sera
el ciclista y otro el sujeto fetichista. El ciclista portara un uniforme propio de los
sujetos que practican esta disciplina deportiva, dichos uniformes rara vez son
monocromaticos, sin embargo, se buscara un uniforme que corresponda a la
seleccion de grises determinados anteriormente. Mientras que el performancista
fetichista portard una prenda de ropa interior intima de color piel, que no tiene

mayores connotaciones que la de emular una desnudez sin estar desnudo. Algunos
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otros accesorios que estaran presentes como una silla y los potes de pinturas

estaran dentro de la gama de blancos.

En términos generales, se materializara un ambiente muy austero y sobrio, donde
no habra mayor elemento cromatico saturado, €sto con la intension de emular una
atmosfera sombria que remita a ese mundo de ensofiacion y fantasia, con el
propoésito de resaltar las acciones, el action painting y la manifestacion propia del
movimiento contenida en esta propuesta. También esta contemplado la
manifestacion de cierto contraste entre ambiente apaciguado en cuanto a la paleta
cromatica contra un ambiente cargado de mucha energia de movimiento y de accién
que también sera consono con el componente musical.

LaInstalacion

Veamos lo que dice Larrafiaga Josu (2001) en lo que respecta a una comprension

generalizada de Instalacion:

Hacer una instalacion es preparar un lugar para que pueda ser utilizado por el
usuario de una manera determinada. Es permitir que se pongan en funcionamiento
un conjunto de instrumentos, aparatos, equipos 0 Servicios; gue se puedan activar
una serie de funciones segun las necesidades de cada momento. El que instala
posibilita una nueva utilizacion del espacio en el que actla, pero conviene tener en
cuenta que quien la pone en marcha, quien le da un determinado uso, es quien lo
utiliza, el “usuario”. (p. 32-33)
Es de vital importancia tener una nocion de los principios basicos de los conceptos
asociados a las disciplinas artisticas para comprender de forma mas universal
cualquier aspecto esencial de los elementos que conforman este trabajo. Las
instalaciones, de cualquier naturaleza, componen espacios que no solo son
espacios, son areas que contemplan la posibilidad de la interaccién de un ente vivo,
de un usuario que, gracias a las caracteristicas aportadas por dicha instalacion,

permite una determinada accién dentro de la misma.
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Cuando hablamos de Instalacion Artistica estamos frente a un espacio al cual se le
otorga una “dignidad” especial, es decir, se le estd asignando la cualidad de
“artistico” a un determinado espacio a través del cual sucedera la plena
manifestacion de la obra de arte. Ahora, este espacio no solo posibilita la presencia
de un usuario, sino que requiere de esta figura y de su interaccidén para completar
su manifestacion y vitalidad, el usuario pasar a convertirse en la energia vital que le
dara vida a la instalacion (Larrafiaga, 2001, p. 32).

Por otra parte, el Surrealismo...

[...] dentro de las artes plasticas, no es un movimiento unitario, ya que cada pintor
sigue una via personal, pese a lo cual los artistas surrealistas tienen en comun una
serie de caracteristicas, como es el rechazo a la légica racional, la preocupacion por
lo onirico, el subconsciente y lo fantastico, las referencias eréticas, el usar una
tematica que desborda los limites de la realidad y el recurso a la desorientacion, ya
gue los objetos carecen de su significado convencional. (Marinova, s.f., p. 43).
Como parte de esta propuesta de caracter plastico multidisciplinario se contempla
la creacién de un espacio instalativo cuyo fin reposa en la necesidad de
contextualizar el contenido objetual de este trabajo dentro de un ambiente
surrealista. Ante este horizonte conceptual podemos concretar que estaremos

dentro de un Espacio Artistico Surrealista intimo Parafilico.

Siendo este el caso, el de mi intimidad, el de mi realidad; se trata de construir un
espacio en sus tres dimensiones elementales con el fin de potenciar la puesta en
escena de una serie de acciones que ilustraran al espectador lo que puede o esta
ocurriendo en las profundidades de mi inconsciente. Y hablando de inconsciente,
hablar de ello es conectarse directamente con el imaginario personal y todo lo que

éste puede contener, con la fantasia, con la ficcidn, con las realidades alternas.

Uno de los conductores conceptuales para la organizacion de mis elementos
plasticos es la idea de emular un espacio surrealista donde convergeran una serie
de elementos (de naturaleza organica e inorganica) y acciones a través de los

cuales expresaré, metaférica y alegéricamente, el significado del concepto que da
vida a esta propuesta: La Elastotelafilia.
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El espacio seleccionado es un recinto de geometria cuadrangular (salén/galeria)
gue pasara a convertirse en un estado mental y simbdlico partiendo de la caracter

intimo y personal de la obra. Sera esa habitacidn privada en la que noche a noche
convivo con ese deseo relegado en mi inconsciente.

Contemplé cinco posibilidades organizativas mediante las cuales estudio la

interaccion de los elementos escultoricos, el ciclista y el recorrido del performance
ejecutado por mi persona.

Primera propuesta instalativa:

Estudiando el espacio desde una vista aérea, esta opcion contempla el uso de
cincos testiculos que estaran distribuidos de la siguiente forma: 3 testiculos
dispuestos horizontalmente hacia la parte superior del plano, 1 testiculo a cadalado
de la habitacion en una horizontal ubicada en el medio del cuadrado, uno
diametralmente opuesto al otro; y en esa misma linea horizontal, en el medio de
toda la habitacion, el ciclista. Los movimientos del performance seran de naturaleza
zigzagueante, recorridos lineales y curvos que irdn de testiculo a testiculo, rodeando

al ciclista con el cual solo tendréa contacto visual.

¢Por qué no es ideal esta organizacion? En principio, tomando en cuenta la
ubicacion del jurado, frente a la instalacién y al ciclista, habra un testiculo cuya
visualizacion sera interrumpida por la posicion del ciclista. De la misma forma, la
disposicion del ciclista en relacion con los bultos mas cercanos al publico restara

protagonismo a las acciones performaticas.

En las vistas aéreas, los puntos azules representan los testiculos, los puntos negros
el ciclista, la linea punteada y roja el camino performatico propuesto para recorrer y
las lineas amarillas el area de jurado y publico sin representar limitaciones de

movilidad.
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Segunda propuesta instalativa:

Esta propuesta tiene basicamente la misma organizacién de la primera opcion, con
la excepcion que esta ausente el testiculo que, en vista area, se encuentra en la
parte superior central de la habitacion. Esto para evitar la obstruccion de la
visualizacion hacia todos los testiculos sin interferencia del ciclista.

¢Por qué no es ideal esta organizacion? Porque resta dinamismo a la actividad
performatica y hace el recorrido un poco monétono y persiste la lucha de jerarquia

entre el ciclista y el performancista
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Fig. 52 Segunda Propuesta: vista aérea.
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Tercera propuesta instalativa:

En esta organizacién se disponen tres testiculos hacia cada lateral del salon, en
lineas rectas y paralelas de tal forma que se forma un pasillo de testiculo y se sitla
al ciclista justo en el medio del pasillo. EI camino de las acciones performaticas
siguen teniendo el mismo esquema zigzagueante, de testiculo a testiculo y solo

contacto visual con el ciclista.

¢, Por qué no es ideal esta organizacion? Esta organizacion tiene dos debilidades, la
primera es, precisamente, el paralelismo de los testiculos ya que, eventualmente,
se ocultardn entre si y aquellos espectadores que se posen frontal a la obra
perderan vision de alguno de ellos. La posicion del ciclista sigue aportando un
conflicto jerarquico con las acciones del performance. La obra se reduce aun hecho

de frontalidad que limita la integracion del espectador.
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Fig. 54 Tercera Propuesta: vista aérea.
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Cuarta propuesta instalativa:

Esta opcidn deriva de la tercera, con la variacion de que el ciclista se encuentra al
fondo del pasillo de testiculos, ala misma altura de los bultos que se encuentran al
fondo del sal6n (vista frontal) con el propésito de otorgarle un espacio mas ideal al
performance ya que ésta se podra desarrollar con mayor comodidad y asi lograr

una proyeccion mas clara hacia los espectadores.

¢,Por qué no es ideal esta organizacion? El paralelismo seguird implicando una
dificultad de lectura para los testiculos y no invita al espectador a integrarse con la
obra en el espacio instalativo y performatico durante la realizacién del mismo.
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Quinta propuesta instalativa:

Esta distribucién también proviene, en principio, de la tercera opciony, tomando en
consideracion las observaciones de la cuarta opcion, se efectian los siguientes
cambios: el ciclista sigue relegado al fondo de la habitacién (vista frontal) en simetria
entre los dos Ultimos testiculos. Lo que cambia en esta opcion es la distribucion de
los seis testiculos que estaran colgados en lineas convergentes que, en vista aérea,
cierran desde la parte inferior hacia la parte superior de la habitacién con el ciclista
situado entre los dos ultimos testiculos situados al final de cada diagonal. La mesa
del jurado estard situada linealmente entre los dos primeros testiculos vistos
frontalmente; ésto con la intencion de incluirlos directamente en la experiencia
instalativa y performatica. Esta organizacidbn posee una naturaleza incluyente
gracias a las lineas convergentes que dibujan la distribucién de los testiculos.
Gracias a esa misma apertura angular permite una mejor observacion de las
acciones del performance y de lo que ocurrirA en los testiculos durante el
performance. Elrecorrido de dichas acciones sigue teniendo el mismo esquema de
comportamiento, donde el performancista se conecta en linea directa con los bultos.
El ciclista se mantiene al fondo ya que éste se comportard como un estimulo, como
el detonante primario de las acciones y de esta forma se le podra otorgar

importancia visual a dichas acciones.

En dltimas instancias, el disefio de esta instalacion esta pensado bajo la premisa de
integrar al espectador en cualquiera de sus roles, inclusive, al mismo performancista
que se refleja en las reacciones de cada uno de los observadores. Dice Erika
Fischer (2011, p. 65) que solo porgue se da la copresencia fisica de actores y
espectadores puede tener lugar la realizacion escénica, y es por eso que se vuelve
tan pertinente el recurso instalativo pensado en funcién de la actividad performética
ya que he diseflado desde un principio de accién, de movimiento, de dinamismo que
envolvera atodo aquel espectador presente. Se trata, pues, de generar un espacio
donde obra, artista y espectador comulguen de forma integra para que obra se
manifieste en su totalidad, esto atendiendo a los lineamientos que propone Fischer.

Una obra no seria intima sin intimidad, y ante una obra de esta naturaleza,
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reveladora, que cristaliza la caja negra que contiene nuestra subconsciencia, que
muestra lo que permanece oculto, es de vital importancia que el espectador viva y

se vuelva empatico con ese estado de privado del actor.

brv u«nLa\ Q

Tamelalassn

’ W @ Testiculos
4 N
’

N \ @ ® Ciclista
/ + = = Recorrido Performatico

Jurado y Publico

Fig. 58 Quinta Propuesta: vista aérea.
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Fig. 59 Conjunto de imégenes del estudio de 3 tonos diferentes de grises de tela elastica (muselina).
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Fig. 60 Conjunto de imagenes del estudio del comportamiento del semen (engrudo) sobre el tono de gris seleccionado.

73



El conjunto de imagenes anteriores, correspondientes a las figuras 59 y 60, son el
resultado del estudio hecho en cuanto a las posibilidades técnicas y sobre el color

de la tela seleccionada para la realizacion de los testiculos (muselina).

En el conjunto de imagenes de la figura 59 se puede apreciar el uso de 3 tonos
diferentes de grises, dichos colores corresponden a la gama accesible en el
mercado a mi disposicion. Tras el estudio con unos pocos platanos determiné que
el gris de tono medio fue el mas adecuado ya que considero que es el mejor gris
que juega con la luz y la sombra y dard mayores posibilidades plasticas cuando se

convierta en el soporte del action panting.

Y para previsualizar los resultados del action panting, en el conjunto de imagenes
de la figura 60 he vertido sobre estos pequefios testiculos parte de lo que sera mi
pigmento poco convencional “semen’ hecho a base de engrudo, pintura acrilica
blanca y cloro.

Es importante mencionar que la realizacion de estos objetos escultoricos esta
pensando alrededor del elemento luz-sombra ya que es através del mismo lo que
permitira la visualizacién el volumen de los elementos que constituyen estas piezas

y de la misma forma.

El Performance

El contenido performatico de esta propuesta decanta por la necesidad de
manifestacion corpdérea ante un contenido de naturaleza mental. No solo ello,
ademas, el contenido conceptual me condujo a articular una puesta en escena que

reforzara dichos contenidos, porque ¢Qué significaria hablar de sexualidad sin la
manifestacion viva y presente del cuerpo?

A la luz del Surrealismo y Fluxus, de todo el contenido fantastico desatado en
épocas de las vanguardias, el cuerpo como manifestacién del movimiento cumplié
un rol importantisimo generando asi destacados precedentes tedricos Yy
conceptuales, los artistas Fluxus se preocuparon por “disolver las formas

convencionales del arte y alternaban constantemente los medios segun la actividad,
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su obra obliga al intérprete [...] a reevaluar el papel del arte y del artista, la relacion
entre accion y objeto y las fronteras entre disciplinas artisticas” (Sichel, 2002, p.15)
De esta forma Elastotelafilia propone, ademas de un espacio instalativo, un espacio
ideal para el desarrollo de un conjunto de acciones cuyo objetivo es activar y
dinamizar todo el contenido objetual del mismo, ofreciendo la alegoria de un
momento crucial en la busqueda del placer y la autosatisfaccion.

Este performance podra verse como un hecho masturbatorio que busca eyacular
ideasy realidades contenidas en el inconsciente, mostraré diferentes momentos de
dinamismos, emociones, sentimientos; todos ellos articulados en funcion de la
visualizacion de los caminos que se construye un sujeto fetichista para satisfacer
sus necesidades parafiicas. Estableceré un entorno de corte surrealista que se
complementara con otro performancista y con el componente musical que marcara

las pautas de las acciones. Para complementar:

[...] El arte corporal es exclusivo, arrogante, intransigente. No tiene ninguna relacion
con ninguna forma supuestamente artistica si ésta no se ha declarado antes
sociolégica y critica. Derriba, rechaza y niega la totalidad de los antiguos valores
estéticos y morales inherentes, que se presupone que pertenecen a la practica
artistica, porque aqui, la fuerza del discurso debe reemplazar todos los
presupuestos del arte. (Pluchart como se cité en Montero, 2000, p. 155).

Esquema de acciones.

Esta actividad performética estara concebida partiendo de un esquema basico de
desarrollo; entrada, desarrollo del nudo y desenlace, todo ello matizado con un

componente musical.

El inicio del performance estard marcado por la entrada de los performancistas (el
ciclista y el fetichista). En el medio de la instalacion yace dispuesta una silla en la
cual el ciclista pondra al fetichista ya que entraran uno cargado por el otro. Al haberlo
sentado, el ciclista al fetichista, éste se ira a su bicicleta y tras unos segundos de

reposo comenzara pedalear y dicha accion activara la energia del fetichista.
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A partir del despertar del fetichista comenzara el desarrollo de las acciones del
mismo. La actividad principal sera un action painting mediante el cual el fetichista
pintara con su pintura semioética los testiculos colgados que se encuentran a su
alrededor. Este contemplara eventualmente al ciclista y continuara con su accion.

Hasta este punto, las acciones tendrdn una energia controlada, el fetichista dara
pasos cortos y meditados.

Cuando el fetichista ya haya intervenido, pictéricamente todos los testiculos, el
ciclista se detendra lentamente y el fetichista volvera a su estado de reposo y

contemplativo, se sentara y fumara.

Al término del cigarrillo, el ciclista volvera a pedalear, en esta segunda oportunidad
lo hara mas dinamico y rapido, el fetichista se levantara de la silla y volvera a su
accion de pintura, esta vez mucho mas dinamico y enérgico, con movimientos mas
contundentes, trasgresores e inconscientes. En este momento se hace evidente que

la energia del fetichista esta determinada por la energia de la velocidad del ciclista.

Tras las contundentes acciones del fetichista, el ciclista se detendra bruscamente y
asi mismo, las acciones del fetichista. Este lo contemplara por un par de minutos y
el ciclista le correspondera. Eventualmente el fetichista volvera a su silla, fumara y
a forma de desenlace, el ciclista le vaciara un balde de pintura que cubrira todo su
cuerpo. Al paso de unos minutos de contemplacion y de conexion con todos los

espectadores, el ciclista volvera a cargar al fetichista y lo sacara de la sala.

Musica de accion.

De acuerdo al estudio sobre las caracteristicas de las Bandas Sonoras, se destaca
que lo mas importante de este elemento musical en las producciones audiovisuales
(cine) recae en la intencion del creador de afianzar los efectos generados por los
actores en el espectador, reforzar emociones, estimular al maximo el estado
sensitivo de quienes contemplan la obra. Claro esta, que esto depende mucho de

lo que el artista productor quiera generar a través de todos estos elementos en
conjunto.
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Para mi como creador es de vital importancia este elemento musical 0 sonoro ya
que forma parte de mi naturaleza, mi cuerpo siempre reconocera cualquier
contenido sonoro presente en todos los momentos trascendentales de mi devenir.
Esta presencia sonora viene a convertirse en un matizador de cualquier experiencia
fenomenoldgica, es un elemento que afianza los conceptos relacionados a las
acciones en si, le otorga fuerza y profundidad. Asi como me expongo en esta
propuesta como un individuo profundamente fetichista, me considero intensamente
melémano3, por lo tanto, la inclusién del componente musical en esta obra entra por
naturaleza propia de su creador.

El estudio de las posibilidades musicales para Elastotelafilia esta pensado en la
naturaleza psicologica de la misma, ya que el sonido, ademas de tener el poder de
evocar imagenes, posee un poder de influencia sobre el estado psiquico de la
persona quien la escucha. Ya que la composicion musical, como actividad creadora,
no esta contenida en mi formacién académica, he recurrido al estudio de multiples
piezas ya creadas que se adapten a las necesidades de este trabajo.

En primer término, estableci un conjunto de elementos sonoros en calidad de
efectos de sonidos compuesto por sonidos de bicicletas andando y ruidos de
gimnasio (pesasy personas haciendo ejercicios), €sto marcara una pauta ambiental
que decanta por la presencia del ciclista. En segundo término, escogi dos canciones
de género bolero (El Arbol por Roberto Ledesma) y reguetén (La Quemona por
Master Boys) como géneros de origen latino, cuyas letras van hacia una perspectiva
organica y carnal; el bolero es muy poético, intenta alcanzar esferas de lo sublime
en cuanto a las emociones de dos personas que se aman pero que ya no estan
juntas y el reguetdn va mas hacia una visidbn mas visceral y sexual de una relacion
de dos amantes. Todo ello contemplado bajo las posibilidadestrasgresoras de estas
piezas que pareciesen muy opuestas entre si pero que encuentra un punto tematico

en el que comulgan; la historia de dos cuerpos.

3 Seglin DRAE Melémano, en su cualidad de adjetivo, se refiere a una persona amante de la musica, especialmente de
la clésica.
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Capitulo 1lI

Ensayo

Para este Trabajo Especial de Grado he escogidola modalidad de ensayo narrativo,
de estructura libre y de naturaleza literaria.

En realidad, el cuerpo es la sombra, el cuerpo encierra la conmovedora historia de
todas las ocasiones en las que asfixiamos y reprimimos el flujo espontaneo de
nuestra energia vital con la desagradable consecuencia de terminar convirtiéndola
en un objeto mortecino.

John P. Conger

Antesala

Elastotelafilia estimula los sentidos, estira la livido, lubrica los pensamientos y
eyacula ambicion; libera al oprimido que ha sido encarcelado injustamente y le
otorga la autonomia que desde edades primitiva ha reclamado, hdgase su reino y

preparémonos para su emancipacion.

En el arte encontré las llaves para abrir todas las puertas y liberar a aquel que yace
moribundo y encadenado en los calabozos del inconsciente. Seré yo, su creador, la

primera victima, pero no la Unica, el espectador puede que sea presa facil.

En la busqueda del placer, de la satisfaccion; la retina es una entrada ideal para
darle vida a esta sombra que convive dentro y que nunca sacia su miseria visual,
no obstante, no solo los voyeristas podran disfrutar de esta obra, este trabajo
explora la integridad del contenido sensitivo de cada individuo que se entregue a
esta perversion. Sin moral ajena voy caminando cada callejon viendo cada

transednte en su andar, pero solo una cosa veia, solo una cosa podia observar jsu
entrepierna! y era justo ahi cuando me convertia en presa de su maleficio.
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Un Vistazo al Pasado

El sustituto del objeto sexual es, en general, una parte del cuerpo muy poco
apropiada a un fin sexual (el pie, los cabellos), o un objeto inanimado que mantiene
una relacion demostrable con la persona sexual, preferiblemente con la sexualidad
de esta (prenda de vestir, ropa interior). No sin acierto se ha comparado este
sustituto con el fetiche en que el salvaje ve encarnado a su dios.

Sigmund Freud

Durante mi transito por la carrera artistica se me ha formado para darle contenido a
las formas -entre muchas otras actividades- a mantener la percepcidon presta a
cualquier estimulo visual y en muchas ocasiones me encontré con estimulos que
detonaban entero mi cuerpo y era justo en ese momento, cuando sentia vibraciones
que eran atipicas a lo que normalmente experimentaba ante cualquier percepcion
cotidiana, cuando me daba cuenta que el arte no se trata solo de un producto
acabado y sometido a una experiencia material, pues son esas vibraciones las que

me excitan y me motivan a representarlas de alguna forma.

Actualmente, cualquier problematica artistica contempla, ineludiblemente, a una
situacion estética que, en cualquier manifestaciéon, se convertird en la herramienta
mas idénea para resolver dicha problematica. Yo lo veo como un asunto de forma y

contenido que, para efectos de esta propuesta y desde una perspectiva muy
general, el cuerpo viene a representar la forma y el inconsciente el contenido.

Una gran parte de la naturaleza propia del cuerpo ha sido castrada por opresores
incapaces de emular a plenitud la grandeza del espiritu en sus deseos mas
primitivos, no obstante, dichos opresores se han volcado a la tarea de impedir que
sus semejantes puedan dar rienda suelta a esos deseos que son tan inherentes al

cuerpo como el simple hecho de respirar.

Si quisiera hacer una regresion consciente para determinar cuando nacié esta
necesidad parafilica seria un tanto dificil precisar el momento en el que reemplacé
la necesidad sexual de un simple coito por el placer generado por la presencia de
una entidad objetual ajena al cuerpo del amante, seria dificil precisar el momento

en el que la sombra germing.
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Sospecho que, en aquella danza grecorromana, en medio de
calurosos saunas, donde no distinguia el inicio de un cuerpoy el fin
del otro, hubo mas de una copa de vino, aquellos cuerpos
hermosos y esculpidos por el mismo pufio de Hefesto fueron méas

embriagadores que los besos de Dionisio

Retomando algunos apuntes de Freud de sus ensayos sobre Teoria Sexual, existe
la posibilidad de haber definido esta actitud parafilica a temprana edad -la primera
infancia- en los albores de mis primeros impulsos sexuales que estuvieron
asociados con algun hecho particular, pero ésta no se manifestdé hasta muchos afios
después, donde muy eventualmente fui descubriendo como esos hechos
particulares, paralelos al hecho del coito en si, se volvieron circunstancias que me
generaban mas placer que el propio acto sexual ejecutado por dos cuerpos

desnudos.

Es una mente caprichosa, volubley corrupta, viciada por el

placer jpero no cualquier placer! por un orgasmo visual, por
una formula estética, cifrada e incégnita. La pupila, insidiosa
se vuelve contra el cuerpo y atenta contra la ecuanimidad de
su victima, se diluye y fluye por la forma falica posada en su
entrepierna, resguardada por una tela brillante y elastica que

dibuja la anatomia perfecta, la anatomia del diablo.

En su momento entendi que la expresion artistica estd directamente ligada a la
manifestacion de la vida misma, quizas en algin momento escuché que cualquier
producto generado tras un proceso creativo encarna un autorretrato sin necesidad
de serlo literal o conscientemente, ésto lo traigo a colacién porque es quizas la
internalizacién de ese hecho lo que permiti6 identificar las posibilidades plasticas de

este comportamiento referido a mi sexualidad y que, de la misma forma, me hizo
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darme cuenta de esa parte de mi personalidad que quizds no contemplaba del todo
como eso, como parte de mi, la senti mas como un alterego al cual acudia
eventualmente para satisfacer mi libido. A medida que el tiempo transcurre me he
ido acercando, con cautela, a la parte mas sombria de mivientre creativo, al infierno,
y voy descubriendo de lo que estoy hecho; acto que se ha vuelto plenamente
placentero porque he descubierto como el arte pone a disposicionlas herramientas
para dar luces a estas pasiones que nunca dejaran de ser oscuras, y que por medio

de la codificacion plastica pueden ser igualmente saciadas.

La Sexualidad del Arte

Considero que sugerir en lugar de mostrar es una herramienta asertiva en el arte.
Codificar el contenido de una experiencia vivida a través de un gesto o de una
metafora es una estrategia por medio de la cual se puede estimular el interés y la
curiosidad en el espectador, de la misma forma que dota a la obra de unas
caracteristicas de misterio que atrapa al observador y lo incita a que la descifre.
Justamente pasalo mismo cuando detecto un estimulo que despierta mi fetiche, y
es, precisamente, ver como se marcan las formas volumétricas del cuerpo de un

hombre cubierto en licra, a saber, que eso me genera mucho mas interés y detona
en mi el maximo deseo que simplemente verlo desnudo.

Gran parte de esta propuesta versa en el objeto, en su forma y su contenido, pero
estos elementos no se encuentran ni son estudiados como cuerpos aislados, dichos
cuerpos estan insertos en un medio y un contexto determinados que son
importantes para este trabajo. Elmundo del ser humano esta construido de mdltiples
conexiones y cuando la fuerza de una idea es incontenible, de ésta brotan raices
gue se van abriendo camino para alimentarse de aquello que lo rodea, de la misma
forma, las ramas de esa idea crecen lo suficiente para conectarse con las ramas de
otras ideas que estdn mas o menos cerca y que al final evidencien esas conexiones
gue desde siempre han existido y de las que somos ciegos hasta un determinado

momento.
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elastotelafiliaes un término que recoge el comportamiento parafilico de una persona
a través del cual se manifiesta la atraccion sexual por individuos que porten prendas
alicradas y ajustadas. Ampliando el espectro, se trata mas de una manifestacion
interactiva entre individuos que se apropian de la naturaleza sintética del objeto
textil-elastico, que tiene la propiedad de ocultar y dejar ver al mismo tiempo lo que
oculta. Este vicio que convive conmigo a diario se ha vuelto parte de mi cotidianidad,
de alguna forma preside mi apetito sexual. Para todo fetichista se vuelve imperativa
la presencia objetual que eventualmente va desplazando la importancia del coito ya
que se establece una conexién mas fuerte con la naturaleza del objeto.

Forma, Contenidoy Contexto

Esta necesidad, esta atraccion es dinAmica e insaciable porque ya no se trata de
solo ver o tocar. Al sentirme seducido por estos cuerpos cubiertos de telas elasticas
se establecen enlaces con el medio ambiente que rodean a estas personas. Una de
las actividades mas comunes en la que las personas usan este tipo de prendas es
el deporte, pero no en toda actividad deportiva se puede ver o se exige el uso de
ropa elastica. Entre las disciplinas mas comunes se encuentran la natacion, el

ciclismo, la gimnasia y la lucha libre, entre otras.

Forma (licra) contenido (cuerpo) y contexto (deporte); a través de esta triada
transcurre elastotelafilia. Esta conexion que se establece con el oficio que ejecutan
las personas cuando usan licras es una de las tantas que pueden entablar los
sujetos fetichistas, hasta mi presente puedo decir con seguridad que esas
conexiones pueden ser infinitas y en diversas direcciones. Para el contenido de esta
obra, determiné ese ambiente deportivo como contexto y como recurso para
afianzar el concepto, pasa a ser un marco referencial para la actividad performética
gue estara marcada por la presencia de un ciclista que encarna el detonante y

activador del sujeto fetichista.

Una mente visual siempre sedienta de estimulo, la naturaleza
gue la aburre y no ofrece nada innovador, de la nada ve

acercarse un par de ruedas que cargan un cuerpo jadeando,
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sudando, todo mojado, mi retina impertinente olfatea el
alimentoy como a una bestia hambrienta, estimulala sombra
y ésta alerta al cuerpo, comienza a lubricar miimaginacion,
mis manos inquietas y milengua seca. Lo veo pedalear,
mientras miropa se estira, sus batatas de piel brillante, mi
retina vivida, su licraa mitad de su muslo asciende y ajusta mi
deseo, la ansiedad se apodera de micuerpoy lo veo ahi, en

el nido del diablo, las manzanas y la vibora.

Como he mencionado, el culto al cuerpo no es novedad, pero el cuerpo es
contenedor de infinitos universos y nos perdemos ante tanta grandeza. El culto falico
representa parte de nuestros origenes, un Organo transmisor de una condicion
humana, sexo (identidad) hombre, masculino. El poderio de la forma falica es
indiscutible, las analogias abundan en el entorno: la espada, el baculo, el cetro, la
daga, la flecha, la herramienta, el baston, el machete, el pufal, la estaca, el arma,
el cuchillo, la macana, la tranca, el obelisco, la torre; de la misma forma la naturale za
se ha encargado de mantener la forma félica latente en sus manifestaciones: el
tronco, el palo, la yuca, el platano, la berenjena, el cambur, el topocho, la mazorca,

el calabacin, la zanahoria, el pepino.

Todas estas manifestaciones sociales y naturales aportan un contenido semantico
del cual me apropié para elucubrar un sistema de representaciones metaforicas y

alegoéricas que evidencien -sin desnudar- la realidad de un vicio que se apodera de
mi sanidad.

Aquel arbol seguramente es de origen infernal, del que todos
guieren comer, verde o amarillo, a veces negro, forma de su
fruto que no puedo dejar de mirar. Alargado y curvo hacia

arriba, a veces fino, muchas veces grueso, mi pupila delatada
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humedece mi pantalon, incita. Hijos del mal, apilados uno
arriba del otro, tal cual un gancho quiere ensartarme. Jugoso
y himedo, por ser producto de la naturaleza, como siempre

ella perfecta, milengua mojada quiere probar, mis manos

inquietas quieren tocar. La regla es comeruno, dos es
indebido, tres es promiscuidad, cuatro es obsceno, cinco es
lujuria, seis es liberacién. Yo no quiero seis, los quiero todos;
guiero ese racimo, abundante e infinito, insaciable y

pecaminoso; platanos.

Pero como no se trata solo del contenido, se trata de la forma. El arte plagado de
abundancia, de repeticiones, de aberraciones, de racimos de platanos; la licra
constituye la manifestacion metaférica de Elastotelafilia, no se trata de desvestir,

solo de sugerir una parte de la realidad.

El Diario

El diario de un fetichista se trata de un comportamiento intimo que revela un
universo de profunda oscuridad, la forma en la que se manifiesta una necesidad
parafilica en la eterna basqueda por similares. Este diario no es mas que yo mismo,
semidesnudo, presentado a través de una escena estética que engrana los multiples
elementos que circundan a esta expresion de mi cuerpo. No es poesia, ni novela,

son mis conversaciones con otros cuerpos que padecen de la misma hambruna.

Las conversaciones entre fetichistas distan sustancialmente de las conversaciones
de los buscadores de sexo regulares. El interés por una desnudez explicita y directa
es reemplazado por la atraccion erética hacia un objeto y/o naturaleza objetual como
es este mi caso, por las propiedades elasticas de la licra y el uso de la misma. Para

algunos de estos fetichistas, inclusive, prevalece un interés por una condicién
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mental a través de la cual se manifiestan estos gustos especificos y ahondamos en

ese patrticular.

Si me interesa acabar, si me interesa la penetracion, pero sin duda son actos que
pueden ser desplazados por el morbo y la seduccién de ese demonio que les da
vida a los objetos, sin embargo, hay que determinar un acto final para esta

propuesta: el semen.

Se toca, se mojay se corre. Divina sustancia, portadora de fe.
Fluye y discurre como baba tibia. Salpicadura de placer, leche
corpodrea, leche primigenia. Lava blanca que inunda la
habitacion de vicio, liquido viscoso y dulce que inunda mis
muslosy mis manos. Besos blancos que exudan divinidad.
Mira hacia abajo, platano lechoso, la mancha blanca sobre la

licra, mira hacia el infierno.

La expresion de la eyaculacion tan vivida y auténtica, sobre el lienzo, sobre la licra;
la apropiacion del semen como uno de los colores del morbo, su textura y su olor

tan particular lo hacen propicio e idoneo para la cualidad expresionista de esta
propuesta.

¢ Estética o Perversion?

Cuando estudié la primera posibilidad de materializar esta obra durante el curso de
la dltima materia de la escolaridad descubri a una artista que se convirtié en un pilar

fundamental cuyo aporte me otorgo las herramientas idoneas para la elaboracion
de la mayor parte del componente estético y conceptual de esta propuesta.

Sarah Lucas es mi antecesora que expone las posibilidades plasticas de cualquier
cantidad de universos paralelos que giran alrededor del cuerpo en su naturaleza

mas carnal, su trabajo fue la chispa que necesitaba la dinamita que reposaba en
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mis fantasias para detonar. Lo que creia inimaginable e irrealizable ella lo hace

posible con su obra.

El trabajo de Lucas sin duda marca un precedente en el ambito plastico de este
tema de la sexualidad, de la perversion, de los excesos, en general, del verdadero
placer del cuerpo en cuanto al cuerpo. Es una estética de naturaleza ciclica donde
comienza en el cuerpo y termina en el cuerpo, Sarah nos exhorta a dejar de pensar
en romanticismos efimeros para zambullirmos en las “verdaderas” necesidades del
cuerpo, a escuchar las voces oscuras de la razon porque estamos cansados de vivir

de tanta luz, ya no nos excita.

Otra reflexion interesante, producto de haber encontrado a un antecedente tan
integro y que se conecta tan esencialmente a mi concepto, es poder dar fe de la
existencia de la conciencia colectiva, saber que existen otros creadores que
comulgan con las mismas ideas estéticas, de alguna forma, certifica y aporta una

validacion sobre estas nociones plasticas expuestas en este trabajo.

Aquel artista que decida desnudarse, lo perderéa todo,
pero... ¢ Qué seria del arte sino lo pierdes todo? vaciarse
para volver a llenarse. Llenarse del arte es la maxima
perversion, la lujuria misma, ardiente y calcinante como ella
sola. Todo artista es un pervertido, se desnuda y viola al
mundo que lo observa, pero, jes perfecto! asi como la
pasion de un fetichista, el artista se fetichiza a si mismo, su
obra, que importa el sexo, que importa el ano, la vaginay el
pene, porque sélo importa el placer por el placery ver en
cada pincelada el placer, ver en cada espectador la pupila
dilatada por su obra que al final es su verdadero cuerpo,

sucio, pero lleno orgasmos infinitos.
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Es probable que para aquellos espectadores que nunca han experimentado, asi
sea por un segundo, un impulso fetichista, no les sea facil digerir esta obra, sin
embargo, uno de los objetivos de esta trabajo ha sido demostrar como es posible
la fetichizacion de los objetos, o de cualquier otra circunstancia particular que no
expresa mayor relevancia de nuestra propia cotidianidad, porque esto no se trata
de amor bello e idealizado, esto se trata de nuestra condicion humana y sensible,
no se trata condicionamientos culturales, porque hasta eso nos inculcan, a c6mo
debemos amar y como debemos follar; se trata de descubrirnos abriendo esa caja
negra que todos tenemos en nuestro inconsciente, se trata de convertirnos en presa
facil, victimas de la influencia maligna contenida en los objetos, de nuestra propia
capacidad de convertirnos en un objeto inanimado pero sensible. Al final, no solo
se trata de la fetichizacion del objeto, se trata de la fetichizacién del arte, del

proceso, de los materiales y los actores, se trata de la fetichizacion de la experiencia
estética.

Los Caminos de la Provocacion

Tomar un concepto, un tema o un hecho como un detonante creativo implica un
estudio exhaustivo que procura descosery desarmar toda la idea hasta sus minimas
expresiones, detallada e insidiosamente, para que de esta forma se pueda tener
una vision integral de todas posibilidades estéticas y plasticas al momento de
materializar la idea en cuestion.

Tras un ejercicio de metaforas conceptuales que enunciaba cualquier alegoria
posible sobre esta propuesta, surgieron una serie de premisas que dieron pie a la
articulacion de un contenido que ilustraron, muy concretamente, un posible camino
ante la manifestacion de una personalidad fetichista, mi personalidad.

De este ejercicio surgié que:

e Lapremisa es la presenciade dos cuerpos en capacidad de interaccion
¢ El estimulo es la manifestacion de un objeto inanimado e inerte, portado por uno de los
cuerpos (sujeto A).

e El detonante es la atraccion parafilica del otro cuerpo (sujeto B)
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e El estado sensible del sujeto B lo vuelve victima del objeto.
e Laimaginacion otorga la energia necesaria para generar el contenido (fantasia).
e La ereccion, lubricacién y eyaculacion son la manifestacion vivida de esa energia

vegetativa contenida en el objeto y transferida a su victima.

Tras el andlisis de esta manifestacion, determiné que:

¢ Los objetos son potenciales semillas susceptibles a la germinacién parafilica.

e La energia que porta el objeto no es suministrada por el fetichista, jNo! Es energia propia
del objeto que afecta, irreversiblemente, al sujeto.

¢ Dicha energia es dinamicay con la capacidad de ser transmitida a otros objetos.

Para entender este conjunto de ideas debemos situarnos dentro de un marco
surrealista donde las posibilidades son infinitas y las limitaciones no existen,
debemos salir de nuestra zona de confort y visualizar la posibilidad de la
manifestacion de mdltiples realidades que convergen entre si. El surrealismo, como
una forma de pensar, como una forma de vivir y de cultura, como nuevos preceptos
que anulan costumbres arcaicas y que, al mismo tiempo, se anulan asi mismas,
supone la Unica regla que dice que no hay reglas y que se autodestruye. Ahi esta,
la plena autonomia del ser, autonomia de accion y creacion, autonomia de
pensamiento; y si lo vemos de esa forma, las personalidades fetichistas solo se
pueden desarrollar y manifestar dentro de un contexto surrealista, de sexualidad
permisible y plena.

Multidisciplinariedad del Arte

En otro orden de reflexiones, desarrollar plasticamente un hecho vivido, extraido de
la experiencia y de la manifestacion del mismo devenir, implica simular toda una
atmoésfera energética con el fin de llevar al maximo la experiencia estética en el
espectador y en el creador mismo. Ante esta idea, estoy frente a la posibilidad de
elementos y estructuras tridimensionales que no solo estan atados a las 3
dimensiones clasicas de la fisica, son estructuras polifacéticas que convierten a la

obra en una manifestacion multidisciplinaria.
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¢, Por qué multidisciplinaria? ¢ Es una decision autbnoma u obligatoria?

He llegado a comprender que solo una idea, la mas pequefa, la mas primitiva, ya
es portadora de un lenguaje propio, y de ciertos mensajes que se encuentran
cifrados y que, como creador, debo asumir la tarea de descifrar. En ese sentido,
algunas ideas hablan mas que otras, y a medida que se alimentan éstas van

exponiendo o exigiendo sus propias necesidades.

Elastotelafilia fue concebida desde el principio como una propuesta con las
capacidades de tocar mliltiples disciplinas plasticas, tanto expresiones
bidimensionales como tridimensionales. Mas allda de esas primeras posibilidades
plasticas, y a través del estudio detallado de todo su contenido y antecedentes
historicos, esa idea fue autoalimentandose y convirtiéndose en una propuesta de

caracter poliédrico.

Esta obra transciende su propio contenido pictérico para convertirse una
experiencia tan compleja como la vida misma, desde la pintura hasta el
performance. Procura activar todo el contenido sensitivo en su actores y
espectadores, es su naturaleza multidisciplinaria, polifacética y poliédrica lo que la
vuelve integra, compleja y trasgresora, siendo ella misma la que ha establecido su

propio lenguaje y estética.
Descenso

Finalmente, como parte de esta experiencia, he zambullido en un torbellino de
palabras y poesia que terminan de liberar cualquier ansiedad parafilica, ese sentir

fantastico y metaforico que se acopla al contenido estético de esta obra.

Mientras que estos infiernos sigan siendo censurados por
orates carentes del verdadero apetito pecador, es de vital
importancia el ejercicio mental para nosotros los pervertides
artistas. En el lienzo de la imaginacion todo puede pasar, en

medio de nebulosas y suefios a medio despertar, la
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instalacion de cada elemento encaja con sugerida perfeccion.
Colgados como nubes ensofiadas mis racimos falicos, de
paraisos alicradosy blancas salpicaduras que contienen el

espectaculo, estamos Yoy mi Otro Yo.

Todo con el agua comienza, como la ambicion que empieza a
fluir entre mis piernas. Me vuelvo la presa, columnas de

codicia se erigen a mi alrededor, de éstas latigos azotan mis

pupilas, comienzan a herviry lubrican sangre perlada.

Suenan las cadenas de su pedalear pernicioso, se trata del
portador del libertinaje, detonador, de la enfermedad que se
viste de licra dorada, otorgada por los mismos dioses,
encarnacion de Leviatan, de la serpiente acuosa, mi amado

ciclista.

Fogata de pensamientos acérrimos que consumen en su
camino mi quietud, expresionismo inconsolable porla
ansiedad de los sentidos atrapados en un torbellino de
prohibiciones, arrebata en locura sobre el lienzo que pinta un
apetito insatisfecho, irrealizable; mientras veo su transitar, su

ejecucion, su licra estirar y encoger, inclusive mojar en sudor.

Multiplicado por mil, colgados del cielo, pero ascendidos

desde el infierno y por infernales, mil bultos forrados de
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elastano, mis racimos son mios, fruta lasciva; son mi consorte

y mi escondite. Fruta sagrada.

Carnivoro y carrofiero, sigiloso consumo la estela de su
ausencia; alienado por sus feromonas arrastra este cuerpo
desalmado. Mira bien, de vista dislocada pero sedienta, las

lineas que dibujan su ajustado traje, las curvas de sus muslos,

de sus biceps; desbocado, su pecho voluptuoso y mojado.

La carne muerta se vuelve tierra infértil, quiero engulliren esta
presa viva, mojado, presa en movimiento, mojado, cuerpo en
sacrificio, mojado, solo tocar bastara para quemar las yemas

de mis dedos, porque no es el contenido, es laforma, es la

textura, es la obra.

Algido el ensuefio, la quimera, la ilusion; en fin, algidala
fantasia, he construido casi la utopia de mi pesadilla, porque
sin saberlo he conseguido entrar al cielo desde el infierno,
guemarme sin tocar el fuego, vivir sin haber muerto. No sé si
acabar o seguir siendo presa de esta atalaya que revienta mi
ropa, no sé si acabar o seguir en el limbo del placer

inconcluso, no sé si acabar.

Me desmiembro en gotas de leche que precipitan sobre la
mortalidad de este cuerpo abatido por la incapacidad, por el

vacio, por la privacion de su propio averno.
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Este es el diario de un fetichista, no es una pelicula porno, no
es el acto sexual ni el procreador, no estimulala sexualidad
en el espectador. Es una revelacion, una epifania, un
descubrir; es el cuerpo (mi cuerpo) de una metafora y una
alegoria. Es el vicio en si, la oscuridad hecha luz, o, mejor
dicho, la oscuridad iluminada por esa luz insana de la estética.
Repito, este diario no estimula érganos en espectadores, este
diario abre puertas y atatdes llenos de secretos, de secretos

reales, los que estan forjados a fuego incandescente.

Lamento si he causado heridos, lamento si he causado dolor,
pero la realidad es que de lamentaciones no nos libramos de

nuestros desasosiegosy desgraciadamente el mejor sacrificio

es aquellavictima que desconoce de su verdadero destino.
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Capitulo IV
Obra Final

El siguiente espacio recoge las experiencias y
reflexiones que se generaron tras la ejecucion
de la obra que contempla este trabajo especial
de grado, efectuada en las instalaciones de la
Galeria Nory Pereira Colls perteneciente a la
Facultad de Arte de la Universidad de los Andes
de Venezuela el dia viernes 03 de noviembre

del afo en curso.

Antes de comenzar, es de vital importancia
destacar que el elemento performatico de este
trabajo no compete el elemento central de la
misma, es una pieza que articula un engranaje
gue le da vitalidad al resto de los elementos
plasticos e instalativo que vienen a ser los
elementos de mayor enfoque en cuanto a su
estudio, dando cuenta que la mayor
competencia, como estudiante de la carrera en
Artes Visuales, radica en la creacion de un
producto plastico que recoja todo el aprendizaje
curricular de la misma.

Al dar inicio al evento performatico se puso en
marcha todo el equipo de engranajes que
conforman esta obra, desde los testiculos hasta
los sujetos que ejecutaron las acciones. La
introduccién de la accion estuvo marcada por la
entrada de los sujetos, a través de la cual, el
ciclista introdujo al fetichista al espacio

instalativo, cargado de hombros, éste lo posa
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sobre una banca y luego se retira a su maquina
para comenzar la accién que a él competia.
Tras el accionar del ciclista en su maquina, se
acciona la musica de fondo y el sujeto fetichista

cobra vida.

El sujeto fetichista comenz6 areconocer el area
de accion, observa todo a su alrededor, se da
cuenta del ciclista y lo analiza tal cual lo haria
una fiera a una posible presa, éste hizo las
conexiones pertinentes entre el ciclista, que

portaba una prenda alicrada y ajustada, y los
testiculos que pendian del techo.

Acto seguido, el fetichista comenzé a
conectarse con los testiculos, a tocarlos, a

observarlos, a entender que se convertirian en
sus objetos de deseo.

En ese momento, entre wuna mezcla
efervescente del movimiento del ciclista, el
bolero, el pedalear de las cadenas y todas las
miradas puestas en la accién, se desencadeno
una danza que poco a poco iba dinamizando
los movimientos de los sujetos en el trascurso
de la pieza musical y de la intensidad otorgada
por las acciones del fetichista. El elemento
plastico de la obra, el pigmento poco
tradicional, jel semen! hizo su aparicion en el
momento en el que fetichista se apropia de los
testiculos y ve en ellos las posibilidades de
materializar sus objetos de deseos. El fetichista

lo tomaba entre sus manos y lo vertia en los
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testiculos como esa sustancia  que
amalgamaba perfectamente sus deseos con el
objeto y asi fue fluyendo esa danza entro dos
sujetos que no podian tocarse, solo mirarse y

el objeto era su mediador.

Las acciones se tornaron aun mas dinamicas
cuando se comenzé a escuchar entre las
mismas voces del bolero, los alaridos del
reguetdn, que volvieron a las acciones mas
encarnadas y dinamicas, el fetichista ya no
prevé hacia donde expulsa su semen vy lo deja
fluir por toda la sala.

En medio de las acciones, el fetichista, da la
orden de detener la musica y da rienda suelta
a un acto oral que podria catalogarse como
‘mondlogo’ a través del cual encarna a una
‘entidad’ ajena a su conciencia que se
autodenomina como el diablo. A partir de este
momento, comienza un didlogo unidireccional
dirigido a todo el publico presente, dicho
didlogo estuvo enmarcado por temas como la
presencia de Diosy el Diablo en toda la historia
de la produccion artistica, la vida, la muerte, el
sacrificio y temas pertinentes a la obra en si
misma.

Dicha intervencion finaliza con una accion
determinada por un corte que hizo el fetichista
(poseido) auno de los testiculos que poseia un

dispositivo lleno de pintura roja que simulaba
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sangre. Al término de esta accion, el fetichista da
la orden para que continte la musica, y con ésta

las acciones que ya se tenian prevista.

Con el fin de la composicion musical, se marco la
pauta del fin de las acciones que culminaron con

un bafio de semen que ejecuto el ciclista sobre el
fetichista.

Como uno de los resultados plasticos generados
a través de la ejecucion de la obra, hay que
destacar lo ocurrido con el semen en el suelo,
pues resultd una composicion de alto contraste
que salta a la vista gracias a la combinacién del
color -casi negro- del suelo y el semen blanco
sobre el mismo. Estuve en presencia de una
composicion de un conjunto de huellas que
hablan de lo sucedido en el sitio y que, de alguna
forma, de vida a uno de los objetivos especificos
de este trabajo donde se contempla un espacio
relacionado con una suerte de expresionismo
‘casual’ abstracto, expresionismo seminal.

Ante la experiencia de este tipo de
manifestaciones artisticas creo que uno, como
creador, siempre es proclive a incurrir en un
torbellino de preguntas de orden existencial
donde la pregunta que mas impera (en mi caso)
fue ¢haré lo que debo hacer? pero ¢qué debo
hacer realmente? ante este tipo de preguntas
siempre hubo ‘voces’ que me dibujaban y

desdibujaban los posibles caminos de accionar,




pero solo una de ellas era la mas pertinente, o, mejor dicho, yo decidi elegir cual era

la mas pertinente.

Soy un hombre de la palabra escrita y de la palabra hablada, desde el momento que
nacié esta propuesta siempre hubo una necesidad de modular un espacio de
oralidad, sin embargo, no se articul6 durante la investigacién de la propuesta presto
que sin ese elemento todo funcionaba bien, no obstante, las circunstancias
potenciaron esa necesidad de elevar esa voz y otorgarle un espacio como un ‘factor

sorpresa’.

En lo que a mi respecta, como creador, me siento plenamente satisfecho con mi
accionar, siento que construi los caminos, quizas de forma implicita, para articular
ese factor sorpresa ya que, desde el momento en el que se inicié esta propuesta,
siempre se usaron herramientas de creacion aportadas por el Surrealismo, que,
desde sumomento de aplicacidén, se tuvo presente que era el inconsciente, liberado
de todo hiperracionalismo, lo que llevaba parte las riendas de la elaboracién

conceptual de la obra.

Catarsis, liberacion, purificacion; me emancipé ante cualquier posible prision mental
gue se haya gestado durante la investigacion, y me di cuenta, al final, que solo esa
ruptura ‘inesperada’ me otorgd la verdadera y plena satisfaccion de sentirme LIBRE
en un proceso tan introspectivo y subjetivo como lo es el de la creacion artistica.
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Conclusion

Como lo mencioné en algun apartado de toda la investigacion, este trabajo podria
ser apreciado o leido, en su totalidad, como un acto masturbatorio, por lo que, para
efectos de esta conclusion, recurro al concepto de satisfaccion;y es que acaso ¢ No
es satisfaccion lo que perseguimos, quizas inconsciente, tras cada accion de

nuestra cotidianidad, tras cada objetivo trazado, tras cada meta propuesta, tras cada
provocacion, tras cada masturbacion?

La actividad artistica es deudora y participe de infinitos orgasmos estéticos y es que
no hay otro fin, no hay otro oro al final del camino mas que la misma satisfaccion, el
goce generado por un producto (artistico) que estimula todos nuestros sentidos y
decanta en un estado de sensibilidad casi indescriptible; de la misma forma para un
creador, no habrd nada mas orgasmico que darse cuenta como una idea
plenamente fantastica adquiere las capacidades para volverse real y tangible.

Mas alla de cualquier reflexion meramente concluyente relacionada directamente
con este trabajo, creo que la obra misma es la manifestacion de sus propias
conclusiones, por lo que considero mas pertinente mencionar en este apartado es
la importancia de la adquisicion de todas las herramientas esenciales durante mi
transitar académico. Herramientas que me sirvieron para articular toda esta
propuesta y dotarla de un sentido estético légico, y que me serviran de ahora en

adelante para seguir elaborando propuestas con la misma calidad y contundencia
de este trabajo.

Pasando del hacer creativo, creo que el artista de hoy esta encargado de detectar
los codigos estéticos que yacen contenidos y velados en las realidades que nos
circundan, en el hacer diario y cotidiano, en el hacer nuestro y de otros. El hacer
creativo a veces se trata solo de observar y darse cuenta de las infinitas

posibilidades de combinacion que existen entre los elementos que nos conforman
a nosotros y al universo mismo.
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Tras la experiencia vivida de la obra de arte, tras la ejecucién de la misma, se han
generado huellas imborrables, marcas que validan la experiencia estética desde

adentro, marcas que me hacen sentirme completo ante las posibilidades plasticas
que genero la propuesta de convertirme en la obra misma.

La retroalimentaciéon con el publico espectador me hecho constatar que la
articulacion de un espacio intimo se materializd y trascendié a la psique de los
espectadores, se elevaron sensibilidades y evidencio estados de conmocién que

me certifican que, al menos un punto de la obra, se lograron niveles de empatia.

El trabajo de investigacién logré la visualizacién de los caminos mas idéneos para
la manifestacion mas apropiada de esta obra, pero la experiencia vivida de la misma
termind de elucubrar espacios para la exteriorizacion de elementos emocionales
internos que no se tenian contemplados durante la investigaciéon y que, dicho sea
de paso, seria casi imposible previsualizar hasta justo el momento de la exposicién
de la misma.

La plena libertad del inconsciente y su autonomia puede convertirse en un juego
vicioso, he comprendido que ante un horizonte estético especifico aun quedan
muchos bosques que explorar y que las posibilidades deben contemplarse en su

plena totalidad, para que, a través de ello, se pueden establecer los lineamientos
mas iddneos para su elocuente expresion.
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