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“La vida del artista”

Los artistas son de las personas mas dinamicas y
llenas de valor sobre la faz de la tierra.
Tienen que lidiar con mas rechazos en un ario que lo
que la mayoria de las personas en toda su vida. Cada
dia se enfrentan al reto financiero de vivir con trabajos
temporales, con la falta de respeto de la gente que
cree que deben obtener trabajos “reales”, y su propio
miedo a no volver a trabajar nunca mas...
Cada dia tienen que ignorar la posibilidad de que esa
vision a la que han dedicado toda su vida es un suerio
muy lejano. Con cada afio que pasa, muchos de
ellos miran mientras las demas personas de su edad
obtienen los valores de una vida normal -el coche, la
familia, la casa, el nido...
Pero ellos se mantienen aferrados a su suefio sin
importar los sacrificios. ;Por qué? Porque los artistas
estan dispuestos a dar su vida entera a un momento
a aquella linea, risa, gesto, o a aquella interpretacion
que le robe el alma al publico. Los artistas son seres
que han probado el néctar de la vida en ese momento
detenido en el tiempo, cuando entregaron su espiritu
creativo y tocaron el corazon de alguien mas.
En ese instante, estuvieron mas cerca de la magia,
del cielo y la perfeccion de lo que nadie jamas puede
estar. Y en sus corazones saben que el dedicarse a
ese momento vale mil vidas mas.

David Ackret.
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Resumen

El proyecto consiste en buscar el camino por el cual
las personas puedan conectarse con su niio interior
a través de diarios visuales. Estos funcionan como

contenedores de anotaciones y representaciones de

distintos sucesos y experiencias vividas por una serie de

personas adultas, materializados a través del lenguaje
plastico. Este medio permite lograr un enlace entre
esas experiencias y el arte, donde los participantes

y el espectador puedan vivirla, mas alla de la mera
contemplacion, en la cual seran participes de la obra
mediante la interaccion. La finalidad es lograr que se
recupere del olvido el nifio que alguna vez fueron, por
estar sumergidos en la llamada “vida de adultos”.

Lineas de investigacion
La memoria y el recuerdo, cuaderno de notas o diario.

Palabras claves
Nifio interno, memorias, recuerdos, dibujo, fotografia,

diario, introspeccion, instalacién, diario visual, pintura.
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Introduccion

La infancia es la primera etapa de nuestras vidas, es
en ella donde se encuentra la clave de nuestro ser, de
quiénes somos Yy qué nos hace pensar de una u otra
manera, sin embargo es una etapa que vamos dejando
de un lado con el paso del tiempo y se va olvidando
aquel aprendizaje y experiencia obtenida.

Reminiscencias de un niio es un proyecto que busca
rescatar las memorias de aquella infancia vivida, del
nifo interno que habita en cada una de las personas,
mediante la plastica y las posibilidades que brindan los
diarios visuales. En la practica, los diarios se convierten
en un archivo de lo vivido pues trabaja la memoria
mediante los escenarios de la escritura, lectura e
imagen, a través de cartas y registros audiovisuales,
convirtiéendose en elementos de importancia para el
recaudo de testimonios dentro del proceso creativo. En
este registro se puede apreciar la espontaneidad y la
emocionalidad de los participantes que funcionan como
apoyo para la creacion del contenido de los diarios,
estas confesiones en el desarrollo de este trabajo se
convierten en una experiencia estética.

En este sentido la memoria infantil, tema central de
nuestro trabajo, juega un papel determinante. La
memoria de la infancia guarda en si misma las huellas
del pasado, de lo que hemos sido y de lo que somos,
es por eso que siempre contiene una historia, la
narratividad de nuestra vida y se conecta intimamente
con el alma de nuestro propio ser. La memoria alberga
recuerdos e imagenes que hablan de nuestra historia
personal, familiar, intima, por eso esta llena de objetos,
reminiscencias, secretos, experiencias, aprendizajes,
dimensiones singulares del tiempo y el espacio, de
nuestros primeros afectos, de nuestras primeras
relaciones con el mundo. Es por eso que podemos
decir que la primera memoria en la que se funda la
infancia remite siempre a la interioridad esencial del ser
humano.

De ahi que el diario visual se convierta en este trabajo
en una de las practicas mas idéneas para representar
la poética que entrafa la memoria infantil, ya que
mediante este ejercicio el artista a través de recursos
como el dibujo, el collage, la fotografia, testimonios

y registros escriturales, logra plasmar y comunicar

procesos internos y confesionales que conectan la
experiencia intima de la memoria individual con la
complicidad de una memoria colectiva. Este proyecto
intenta crear un espacio de reflexion, de encuentro, de
autodescubrimiento con el ser intimo, infantil de cada
espectador que tienda puente al espacio de sus propias
vivencias y experiencias infantiles, a través de un
escenario que permita al publico participar activamente
con la propuesta artistica.

El interés de este proyecto también busca generar en el
espectador una experiencia estética y artistica cercana
al arte relacional ya que esta estructurada y disenada en
una instalacién que logre conectar al espectador con su
propia experiencia y con su propio nifio interno.

13



Capitulo |

Planteamiento del problema

Desde el comienzo de la comunicacion visual el ser
humano ha registrado los sentimientos, emociones

y vivencias de su dia a dia. Lo que revela el remoto
interés por el diario personal. La palabra diario se
origina en la palabra latina diarium que hace referencia
a aquello que corresponde a todos los dias. Consiste

en un texto cuyo contenido se basa en escritos sobre
pensamientos o actividades realizadas por el autor, para
una lectura posterior y generalmente privada. Surge la
necesidad de registrar un secreto, algunas veces sobre
experiencias intimas para el individuo. Es el testimonio
de un momento vivido, constituyendo también un
espacio para expresar sentimientos convirtiéendose en un
proceso de liberacion mental y espiritual.

En el libro de artista podemos encontrar los bocetos

de obras, ideas, experiencias, vivencias y emociones
personales, sentimientos, reflexiones, historias del
artista, por lo que este objeto es una manifestacion del
diario visual, en el que queda plasmado todo lo que no
veremos en su obra. Pero esta especie de bitacora no
es solamente literaria, incorpora elementos visuales que
la convierten en un producto plastico.

14

A partir de esta premisa se plantea la creacion de un
diario visual que parta de los recuerdos y vivencias mas
significativos de la infancia, ya que esta es la etapa
donde se crean las remembranzas mas valiosas, como
diria Hanni Ossot “alli somos germen, semillas, cauces,
rios, la flor, la montafia, nunca un yo sino el que soy,

el que se abre y se instaura como multitud” (2005:54).
Por otra parte, los eventos en la infancia son los que
forjan la personalidad y el caracter. Asi mismo, estas
reminiscencias ayudan a conectar con el nifio interior;
es este ejercicio el que se busca plasmar dentro del
diario visual, donde se sirve del hecho plastico para
poder transferir estas vivencias en el tiempo.

Objetivo general

Crear diarios visuales como objetos estéticos, expuestos
en una instalacion que permitan reflejar y conectar

los recuerdos de las personas que participen en esta
experiencia.

Objetivos especificos

-Reflexionar sobre el valor de los diarios visuales y su
importancia como objeto artistico.

-Aplicar distintos métodos de busqueda y recoleccion de
testimonios (cartas personales) como parte del proceso
creativo, utilizados en una propuesta de arte relacional.

-Interpretar los testimonios de la memoria infantil de los
doce participantes a través del lenguaje plastico.

15



Justificacion

El proyecto parte de la necesidad de mostrar la

practica de la memoria mediante el lenguaje plastico.
La interaccion entre el espectador y la obra sera la
protagonista, de esta manera se crea un vinculo y una
aproximacion entre los participantes y el hecho artistico;
es decir, que lo que se busca en esta instalacion, mas
alla del ejercicio contemplativo es la interaccion con el
publico.

De igual forma queremos que la puesta en escena

de la instalacion “Reminiscencias de un nino” sea un
potente comunicador visual. A través de un lenguaje
figurativo con un alto nivel de libertad, propio de los
diarios visuales, intentaremos plasmar en distintos
registros, tales como el dibujo y el collage, técnicas de
pintura acrilica y acuarela, las distintas confesiones y
testimonios de los participantes

16

Propésito

En la instalacion “Reminiscencias de un nifio” se busca
la creacion de objetos plasticos capaces de transmitir
y evocar los sentimientos y sentidos de las personas
mediante la practica de la memoria. Este ejercicio
artistico se basa en los recuerdos mas significativos de
la infancia, aquellos que se conectan con la esencia
de nuestro ser, con el nifio que queda en nosotros.

Se pretende con la creacion de estos diarios visuales
que se establezca una conexion con los espectadores,
una relacion que se vuelva “busqueda y reencuentro”,
un enlace, un desplazamiento que rememore la
espacialidad intima y poética de la infancia.
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Aspectos histéricos y tedricos

Diario intimo

El diario es una practica de la escritura, donde se
expresan los acontecimientos del vivir cotidiano, esto
ha sido una necesidad del ser humano a manera de un
ejercicio interno de memoria.

Se trata de un vuelco del sujeto-autor hacia si mismo,
aqui se da voz a la experiencia de vida, y se relatan
todos aquellos sucesos que no se quieren olvidar y
las reflexiones mas personales que pertenecen al
espacio mas intimo y privado de las personas; como
dice Alain Girad en E/ diario como género literario: (...)
“es indudable que el diario intimo, en tanto género
practicado y reconocido, expresa la interrogacion del
individuo frente a su nueva posicién en el mundo”
(1996:35).

De esta manera dentro del diario intimo se manifiestan
todos los rasgos y sentimientos del autor, se convierte
en un testigo de la realidad relatada de manera
fragmentaria, su narrativa puede ser argumentativa,
expositiva, entre otros. En este ejercicio rememorativo
no hay restriccion o lineamientos que seguir,

18

simplemente se cuentan indiferentemente los hechos
vividos de mayor o menor relevancia de la vida; tal y
como lo expresa Priscila Amstrong en su tesis El Diario
Intimo de Frida Kahlo: Amor y Transgresion:

Se desprende en este sentido, que al
constituir un espacio de intimidad, otra
caracteristica intrinseca del diario es que
es un espacio secreto, propio del individuo,
en el que sin temor ni verguenza vacia

sus emociones y sentimientos libremente,
un espacio ausente de censura y limites,
pues quien emite el discurso es a la vez su
destinatario, por lo que no existen barreras
entre ambos participantes, donde los ojos del
escritor y observador se corresponden y no
provocan la necesidad de esconder (2011:
23).

Por otro lado, si atendemos a la etimologia del término
se nos dice que proviene del Latin intimitas; el sustantivo
“intimidad” hace alusion a lo que es privativo de cada

uno, y permanece dentro de si sin exposicion publica,
es por ello que se le domina intimo a los diarios, ya que
su realizacidén no esta pensada para ser expuesta. Es el
sujeto en intimidad frente a si mismo.

Aunque también es cierto que algunos diarios intimos
han sido revelados al publico tales como el famoso
diario de Ana Frank, lo que seguimos constatando en
ellos es la riqueza del mundo intimo de una persona.
Este diario como se sabe, esta basado en los escritos
de una joven judia durante la segunda guerra mundial,
donde relata su historia de adolescente y el tiempo

que estuvo ocultandose de los nazis en Amsterdam.
Este diario causa impacto en el lector debido a la cruda
realidad a la que fue sometida junto a su familia y de
alguna manera retrata las historias de miles personas
que tuvieron que sufrir por este periodo de guerra.
Crénicas de cada momento vivido y miles de emociones
son expresadas dentro de él.
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Figura 1: Diario de Ana Frank.
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Diarios Visuales o libros de artistas y su
importancia:

Partiendo de la reflexion que hemos hecho sobre el
diario intimo tendemos puente hacia el diario visual,
entendido como un instrumento artistico donde se
conjuga palabra e imagen y ambos juegan un rol
importante. Para un creador el diario visual se convierte
en su libro de artista, un objeto donde se reflejan
sus ideas, anotaciones, bocetos de su sentir y sus
pensamientos. Atestigua su proceso creativoy la
evolucién de su obra.

También es importante acotar que en las primeras
décadas del siglo XX el antecedente mas inmediato

lo encontraremos en la obra la caja verde (1934) de
Marcel Duchamp (figura 4). Sin embargo, no sera sino
hasta la segunda mitad del siglo XX, cuando se le
reconozca su caracter artistico. Asi se establece con la
obra de Edward Ruscha Twenty six gasoline stationy
(1968) y Every building on the sunset strip (1966), el
concepto actual de libro de artista. Asi lo establece la

Isabelle Jameson en https://www.redlibrodeartista.org/
blog/2015/12/25/historia-del-libro-de-artista-isabelle-
jameson-traducido-por-jim-lorena/ :

Tenemos aqui un ejemplo de utilizacién
minimalista de la forma del libro, jugando
sobre la linealidad y la temporalidad: se
deambula horizontalmente en el libro como
se haria en una carretera, pasando delante

Figura 2. Diario de Leonardo Da

historiadora y critica del arte francesa Anna Moeglin- de estas gasolineras. El concepto de obra et H yiril
Asi como en el diario intimo se registran los Delcroix: “Se toma conciencia del libro como una de arte se encuentra pues personificado MY, ! ""-:‘
acontecimientos importantes, el libro de artista contiene  entidad artistica propia, creandose un nuevo género en la forma del libro, convirtiéndose éste HaW
las ideas relevantes y significativas que llegan al autor independiente, que sera, por tanto, un género de arte literalmente en arte (2015). ; 4 4
en su proceso creativo tales como fotografias, recortes, contemporaneo” (1997)
dibujos, entre otros. En él tampoco existen restricciones, Fr- o8 o i .
pues representa la subjetividad propia del que lo crea. Twenty six gasoline stationy se trata de un pequefio g . £

libro de aproximadamente unos 18x14cm impreso en
papel comun que contiene reproducciones fotograficas
de veintiséis gasolineras, dentro de cada imagen

hay una leyenda explicativa. La gran diferencia la
marca el hecho de sustituir el tradicional método
expositivo de fotografias, para concebir una novedosa
manera de mostrarlo a través del libro de artista,

como una especie de “Libro-album”. Asi lo expresa

El libro de artista como obra de arte:

A pesar de ser un recurso primordial, que muchos
artistas solian tener en consideracion, no sera sino
hasta el siglo XX cuando se le conceda al libro de
artista el estatuto de obra de arte. Histéricamente
podemos sefialar a Leonardo Da Vinci (figura 2-3)
como buen antecedente de este género artistico.

Figura 4. Caja Verde de Marcel
Duchamp.
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Figura 5. Edward Ruscha. Twenty six gasoline stationy.

Figura 6. Edward Ruscha. Every building on the sunsest strip.
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Asi, el libro de artista se encuentra a medio camino entre
la expresion literaria y las artes plasticas tradicionales.
Se puede leer un discurso plastico en secuencias
espacio-temporales, en él existe la posibilidad de
trabajar con multiples disciplinas artisticas, pues hay una
libertad de fusionar distintos lenguajes, se da un sentido
ludico y participativo al espectador ya que este se puede
oler, tocar, hojear, ver, manipular, sentir. Este proceso
kinestésico y mental que involucra tanto al artista como
al espectador es descrito por Navarro de la siguiente

manera.

A mi el Libro de Artista me ha gustado
tanto porque puedes aportar de todas las
disciplinas que conoces o hasta de las

que no; las aprendes y las puedes aplicar.
Como decia: con fotografia, con escultura,
textiles, telas, con papel, plastico, grabado,
con todo... Todo le cabe al Libro de Artista.
Si armas un discurso. Porque no se trata
nada mas de decir ‘yo voy a hacer un Libro
de Artista de plastico’... si, pero ¢ para qué?,
¢,0 qué me dice?, ¢ qué quiero decir? Todo
se puede trabajar en él y eso fue lo que me
atrapo del Libro de Artista. (2011: 31)

En Latinoamérica uno de los diarios visuales mas
importantes ha sido el de Frida Kahlo (figura 7-8), este
se convierte en una manifestacion externa de su dialogo
intimo, aqui se plantea la relacion imagen-texto. Por
un lado se analiza la busqueda de una naturaleza del
ser femenino y por otro, el sentido autobiografico de
una existencia conflictiva, Frida no utilizaba su diario
de forma convencional, compartia con sus amigos,
escribia y pintaba alli fragmentos que luego les
regalaba, dentro de éste se podian observar tanto las
imagenes como la escritura, ella fue entremezclando
testimonios, recuerdos, reflexiones, poemas , cartas,
bocetos, dibujos, manchas, recortes, y hasta algunas
representaciones de alucinaciones.
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Figura 7-8. Fragmentos del diario de Frida Kahlo.
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El Collage

Otro de los medios de los que se valen los artistas es
el collage. Es una técnica artistica que consiste en el
pegado de diversos fragmentos de materiales sobre
una superficie, la composicion de las obras con esta
técnica se realiza con trozos de objetos tomado de la
realidad cotidiana. Los materiales que usualmente se
emplean en el collage son planos tales como el papel,
cartén, telas, fotografias, recortes. Aunque también son
utilizados elementos con volumen como cajas, objetos
de metal, entre otros. Suele ser frecuente que el collage
se combine con otras técnicas de dibujo o pintura, el
grabado o la acuarela.

Su origen como técnica artistica surge en 1899 cuando
Pablo Picasso experimenta pegando fotografias a sus
dibujos, para 1902 incorpora a su obra una rejilla de hule
a la que titulé naturaleza muerta con silla de rejilla. Sin
embargo, este origen se ha envuelto en una discusion,
puesto que también se le atribuye a Georges Braque
quien realizaba los primeros papiers colles, agregando
papel pintado, imitacion de madera a su obra en Téte
de femme para el mismo ano, 1902. Estéticamente el
objeto cambia de significado al asociarse a otros objetos
o elementos. Esta técnica tuvo una gran aceptacion

en las artes de las vanguardias historicas del siglo XX
24

entre las cuales estan el cubismo, futurismo, dadaismo,
constructivismo, surrealismo, entre otros.

La Instalacion

La instalacion también es uno de los recursos mas
recurrentes en la praxis artistica actual. Es un género
del arte contemporaneo que surgio en la década de los
afos sesenta como un movimiento artistico, se trata

de montaje y ordenamiento de objetos producidos y/o
intervenidos en un espacio o ambiente. Mediante este
recurso el artista utiliza como parte de la composicion
las cualidades o caracteristicas del propio espacio
expositivo tales como: paredes, piso, luces, ademas

de objetos diversos. En muchas ocasiones son
acompafadas de otras disciplinas artisticas como
fotografias, dibujos, performance, videoarte, entre otros.
Dicha intervencion artistica del espacio intenta generar
una experiencia de interaccion con el espectador para
asi despertar sentimientos o reflexiones. Los materiales
escogidos y dispuestos en el ambiente invitan al
espectador a moverse alrededor de la obra o interactuar
con la pieza, a su vez puede motivar la percepcion
sensorial en cualquiera de los sentidos, ya sea vista,
oido, gusto, tacto y olfato.

El Arte Relacional

A estos recursos artisticos se suma el Arte Relacional.
Como se sabe es una manifestacion artistica que se
basa en las relaciones que se establecen entre la obra
y con los sujetos, en vez de apuntar al objeto artistico.
Ella se enfoca en el reemplazo de la obra de arte por
practicas, tacticas y dispositivos que giren en torno

a un acontecimiento. Esta corriente se vuelve oficial

en los anos 90 cuando el escritor, curador y critico

del arte Nicolas Bourriaud utiliza el término “estética
relacional” en el catalogo de la exposicion De trafico,
en el Museo de Arte Contemporaneo de Burdeos:
“‘Nace de la observacion del presente y de una reflexidon
sobre el destino de la actividad artistica. Su postulado
fundamental - la esfera de las relaciones humanas como
lugar para la obra de arte” (Bourriaud. 2008:53).

La necesidad de esta corriente surge a raiz de la
fragmentacion y distanciamiento de las relaciones
humanas que se observaba para esta época, debido

al uso de los aparatos electronicos y medios masivos
de comunicacion cuya consecuencia fue el aislamiento
individual; por ello en respuesta a esta problematica
muchos artistas generaron propuestas donde la
protagonista fuese las relaciones humanas y la
interaccion. En este sentido Adriana Hidalgo en Estética

Relacional nos dice:

Después del dominio de las relaciones

entre Humanidad y divinidad, y luego

entre Humanidad y objeto, desde los afnos
noventa la practica artistica se concentra

en la esfera de las relaciones humanas. El
artista se focaliza entonces, cada vez mas
claramente, en las relaciones que su trabajo
va a crear en su publico, o en la invencién de
modelos sociales. Esta produccion especifica
determina no solamente un campo ideologico
y practico, sino también nuevos dominios
formales (2008: 31).

Entre los artistas que han utilizado en su trabajo artistico
esta estética relacional se encuentra Félix Gonzales
Torres™; piezas como Candy Pieces (1991) o Death
by gun (1990) so6lo adquieren significado cuando el
publico comienza a participar. Por ejemplo cuando los
espectadores de ambas obras podian llevarse todo el
material expositivo, como los caramelos que se apilaban
en el piso en forma de piramide, o los pliegos de papel
bond que contenian fotografias de muertos en episodios
de guerra, en la segunda instalacién. Convirtiendo de
esta manera la obra en un acto efimero es decir, que
ambas desaparecen al momento de retirar la ultima
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pieza por parte de los asistentes (figuras 9-10).

Otro buen ejemplo lo ofrece Rirkrit Tiravanija*, quien
invitd al publico a participar in situ en su obra, a tomar
sopa que el propio artista ha preparado. Al culminar

el banquete la obra desaparece. También podemos
nombrar a Sophie Calle cuya propuesta consistia en
una experiencia intima, biografica donde invitaba a un
grupo de mujeres a leer e interpretar una carta personal
suya con la que luego elabora la instalacion. Sobre esta
artista hablaremos mas adelante.

Como vemos los ejemplos citados son una clara
muestra del mecanismo interactivo que promueve la
obra. Bourriaud lo interpreta de la siguiente manera:

Las obras exponen los modos de
intercambio social, lo interactivo a través

de la experiencia estética propuesta a la
mirada, y el proceso de comunicacion, en

su dimension concreta de herramienta que
permite unir individuos y grupos humanos.
(...).Esta generacion de artistas no considera
lo intersubjetivo y lo interactivo como juegos
tedricos de moda, ni como tratamiento
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(coartada) de una practica tradicional del
arte: los toma como punto de partida y como
resultado, como los informantes principales
de su actividad (2008: 51,53)

(*) Félix Gonzalez Torres: fue un artista estadounidense nacido en Cuba, conocido

por sus instalaciones y esculturas minimas en las que utilizaba materiales como
cadenas de bombillas, relojes, montones de papel o caramelos. Su obra tiene muchos
aspectos conceptuales, pero esencialmente habla del amor, la perdida, el luto y esta
absolutamente vinculada a su vida privada que a la vez puede ser la vida de tantas
otras personas, por lo que es muy facil relacionarse con ella.

Rirkrit Tiravanija: Es un artista nacido en Buenos Aires su vida esta marcada por la
movilidad entre la cultura tailandesa y la cultura occidental, lo cual lo ha llevado a
evidenciar la relatividad de lo “artistico” y las relaciones entre el espectador y la obra,
a través de instalaciones siempre criticas que aspiran a ampliar el margen de accion
del creador y su influencia en el mundo cotidiano. Sus instalaciones toman la forma de
habitaciones en donde se comparte comida, se cocina, se lee o juega, la arquitectura o
estructuras para socializar son un elemento base en su trabajo.

Figuras 9-10.Félix Gonzales Torres, Candy pieces.

Figura 11. Performance Soup/No Soup. Rirkrit Tiravanija. 2012
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La Memoria y los Recuerdos

El tema central sobre el que gravita nuestro estudio es
la memoria y mas concretamente la memoria infantil. La
memoria es esa capacidad que se tiene de almacenar y
conservar en nuestra mente hechos pasados; poderlos
reconocer y evocar, por ello es una de nuestras
capacidades mas complejas: “En el ser humano la
memoria interviene en funciones primitivas como el
mirar, caminar, escuchar, etc. Hasta en funciones

muy complejas y elaboradas como el lenguaje, los
procesos de pensamiento y las capacidades de
comportamiento social” (Bautista, 2016 recuperado

de https://es.slideshare.net/EBAUTISTA/memoria-y-
aprendizaje-56584717).

La dinamica con la cual trabaja la memoria hace posible
movimientos de rememoracién que permiten traer al
presente hechos del pasado, de esta manera también
se actualizan los recuerdos o los actos vividos. Asi

lo entiende Bautista en Memoria y aprendizaje en su
articulo sobre la memoria:

El recuerdo es una imagen proveniente
de un tiempo pasado, que se presenta en
la memoria actual, por ejemplo cuando se
dice “acabo de recordar nuestro viaje a
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Europa”. Es una capacidad de la memoria,
ya que ésta tiene la aptitud de almacenar

las informaciones, retenerlas a corto,
mediano o largo plazo y volverlas al presente
(evocarlas) a través del recuerdo. Es por
ende una funcidon mental que se produce

por las conexiones sinapticas neuronales.
(https://es.slideshare.net/EBAUTISTA/
memoria-y-aprendizaje-56584717)

En el ambito del arte la memoria es uno de los recursos
mas utilizados por los artistas. El arte se vuelve también
un colector de memorias y recuerdos, mediante sus
obras, sea como tematica principal o simplemente como
archivo de una memoria colectiva. En este sentido, se
convierte en registro de lo que acontece en el momento,
puede funcionar como documental de corte histérico; o
servir como referencia de los materiales utilizados en

la composicion de las obras. Asi lo expresa Fernando
Arroyo:

Se aborda la memoria como fendmeno
social, que desde el arte, permite contener,
recuperarse interpretar informacién de
hechos historicos relevantes, en ocasiones

el arte al servicio de la memoria emerge
como testimonio del pasado y, en el contexto
del arte contemporaneo, aparece como

lugar referencial que dispara relaciones y
supera lo vivido. Los lugares de memoria son
principalmente espacios fisicos (construidos
0 generados por situaciones diversas)
pensadas para el ejercicio del recuerdo
(2011: 11).

lL.a importancia de la fotografia en los recuerdos.

Como se sabe la fotografia nace en el seno de una
cultura burguesa como una tecnologia cognitiva
radicalmente nueva. Desde el punto de vista

cultural y técnico, aparece junto a otras tecnologias

del movimiento como el ferrocarril que cambiara
radicalmente la manera de percibir el mundo. Como lo
dice Roman Gubern en la mirada opulenta (1992) la
fotografia constituira una mirada revolucionaria en el
campo de la comunicacion iconica, por la asociacion de
tres caracteristicas esenciales:

1. Por su génesis no artesanal, sino
automatizada, de la imagen.

2. Por su reproductibilidad ilimitada, basada
primero en el proceso negativo-positivo y
luego en la técnica del fotograbado.

3. Por su democratizacion de la produccion
de imagenes, debido al rapido abaratamiento
al medio y la simplificacion técnica de su uso
(1992:147).

Gubern insiste en que fueron dos géneros de larga
tradicion en la historia de la pintura lo que impulsaran
la difusion de la fotografia en sus primeros afios.

El primero fue el arte del retrato, que reemplazo al
tradicional retrato pintado. El segundo lo constituyo la
vista panoramica de paisajes, monumentos y edificios.
Otra autora citada por Gubern, Gisele Freund, también
sostiene que: “el retrato fotografico sirvié a necesidades
individualistas, y para la ritualidad social de la nueva
burguesia en la Francia de mediados del siglo XIX”
(1992:147).

La historia de la fotografia traera consigo la masificacién
de la imagen. Segun Susan Sontag la fotografia
puede cumplir y satisfacer genéricamente dos grandes
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funciones culturales: “la funcion de la memoria, propia
de la reproduccidén mimética, bien sea la memoria
individual del autor o la memoria colectiva que permite
a otros sujetos reconocer y compartir una experiencia
visual. Y la segunda funcion de la fotografia es la
creacion donde el fotografo pone el énfasis en la

capacidad de su tecnologia como medio de expresion”

(1992:155).

Una de las ideas que queremos rescatar de la funcién
de la fotografia para nuestro estudio es la que asocia
la fotografia a la memoria, sobre esta idea reflexiona
Roland Barthes en La Camara Lucida (1989). Cuando
tras el fallecimiento de la madre revisa sus fotos
privadas. Con este acto abre el juego de la fotografia
hacia el campo de la memoria, algunas le resultan
“falsas” hasta que rescata una en particular la llamada
“foto del invernadero” donde parece reencontrarse
momentaneamente con la madre , una imagen que

es solo verdadera para él, para nadie mas. En este
punto Barthes nos plantea el centro de su reflexion

es decir, la relacion de la fotografia con la memoria y
mas puntualmente de la fotografia con el tiempo. En
este sentido lo que intenta Barthes es ver o leer la foto
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como signo, como productora de sentido. Pues ve en

la fotografia al mismo tiempo, realidad y pasado es
decir, una evidencia, un testimonio, una huella de lo

que estuvo ahi y dejo su contexto de realidad. Esta
dimension constitutiva es el poder de la fotografia. Por lo
tanto, para Barthes la fotografia no rememora al pasado,
la fotografia no es otra cosa que el tiempo, la mueca

del tiempo esta ahi atascado, ese senalar mudo hacia

la ausencia, asi la fotografia transforma a sujetos en
objetos (1989:31).

En esta misma reflexion Susan Sontag en su estudio
sobre la fotografia nos dice: “tomar una fotografia es
participar de la mortalidad, vulnerabilidad, mutabilidad de
otra persona o cosa. Precisamente porque secciona un
momento y lo congela, todas las fotografias atestiguan

el paso despiadado del tiempo” (2006:12). Y sera ese
poder de congelar los momentos y de registrar el paso
del tiempo en la imagen fotografica el elemento clave

de la utilizacién de la fotografia en la elaboracién de

los diarios visuales, especificamente fotografias que
contienen imagenes de la infancia. Pero al mismo tiempo
son utilizadas como registro icénico y reelaboradas

en el proceso creador como objeto artistico. Asi, la

fotografia que ha sido sacada de su contexto de uso
cotidiano y trasladada al ambito artistico, funciona como
una interpretacion del mundo, una reactualizacion, un
‘rehabitar” el espacio de la infancia.

El nino interno, la memoria y los recuerdos.

Al remontarse a la nifiez se hace notoria una etapa
donde el individuo suele ser mas ingenuo, con mayor
capacidad de asombro, emotivo, mas flexible, elastico,
jugueton, sincero, sin preocupacion y optimista sobre
todo si lo comparamos con la adultez. En el transcurso
de su vida evolutiva, en la adolescencia se asumen
aquellos rasgos absorbidos desde la infancia, en el
seno familiar, asi como los patrones de conducta
establecidos por la sociedad, la religién, la politica,
reglas y creencias, que hacen que el individuo comience
a formar su individualidad. Sin embargo, en esta etapa
se desconecta de la esencia de ese nifio interno.

Desde el ambito de la psicologia se sostiene que dentro
del hombre existen tres aspectos que actuan de forma
importante en su personalidad, conocidos como P.A.N
(padre, adulto, nifio) esta teoria denominada “analisis
transaccional” fue desarrollada en 1960 por Eric Berne.

Esta teoria explica que dentro del hombre existen tres
tipos de Yo; el Yo Padre, Yo Adulto y el Yo Nifio. El padre
se rige por el deber, por ese rol de dominio familiar; el
adulto se topa con el lado realista, donde la razon y la
responsabilidad son de importancia, este aspecto tiende
a ser calculador y por un lado frio; por ultimo el nifio

se rige por el placer en el cual su fortaleza esta en la
fantasia, la intuicion y la creatividad. Sin embargo, este
ultimo aspecto con el tiempo la mayoria de las personas
lo van abandonando de a poco olvidandose de ese lado
ingenuo y creativo que le pertenece. Otra version la
ofrece la psicéloga y escritora Victoria Cardaso, donde
afirma que: “el nifio interior es nuestro auténtico ser, la
parte vital y enérgica que nos mueve sin temor y que,
aungque queramos, en muchos casos no podemos evitar
manifestar. Es una necesidad intrinseca que en muchos
casos se mantiene adormecida” (2013).

En tal sentido, podemos decir que mediante los
recuerdos de la infancia se consigue una conexion

con el nino interno, a través de estas remembranzas

se puede ser capaz de proyectar esa sensibilidad,
vivacidad, espontaneidad, inocencia e ingenuidad tan
caracteristica que se tenia de nifio. Mas alla del cambio
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tanto de los personajes como de los escenarios, las
emociones suelen seguir ahi, intactas, repitiéndose
dentro del individuo.

Desde la voz poética Hanni Ossott reflexiona sobre la
esencia de nuestro ser, por aquello originario que nos
hizo ser de una u otra forma: “Es en lo originario donde
encontramos nuestra pluralidad, alli somos germen,
semillas, cauces, rios, la flor, la montana. Nunca un yo,
sino el que soy que se abre y se instaura como multitud”
(2005:54).

Este lugar de lo originario de la memoria y la infancia
también se circunscribe a un espacio y a un tiempo
particular: “la casa materna”. Como dice la poeta el nifio
que queda en nosotros vuelve constantemente a la casa
materna, “la casa se vuelve busqueda y reencuentro”
(2005:64). De este modo la casa se convierte en la
gran contenedora de la memoria de la infancia en ella
aprendemos a establecer las relaciones con el mundo,
adquirimos los afectos y los primeros habitos de vida.
En este sentido, la imagen de la casa restituida por la
memoria se encuentra llena de imagenes y objetos,
olores, reminiscencias que hablan de nuestro pasado
pero también del pasado de nuestros padres. Como
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diria Ossott, “es nuestro techo de nifio, nuestra primera
casa, ese primer lugar donde comenzamos a sembrar
nuestros recuerdos” (2005:69).

Desde el ambito de la fenomenologia el filésofo Frances
Gaston Bachelard ve en la casa una de las imagenes
recurrentes de la imaginacion simbdlica, onirica e
imaginaria. Como imagen contenedora por excelencia
de la memoria infantil, en la casa:

El armario y sus estantes, el escritorio y
sus cajones, el cofre y su doble fondo, son
verdaderos organos de la vida psicologica
secreta. Sin esos objetos, y algunos otros
asi valuados, nuestra vida intima no
tendria modelo de intimidad. Son objetos
mixtos, objetos-sujetos, tienen como
nosotros, por nosotros, para nosotros una
intimidad”(1965:111).

Desde esta vision vemos como los objetos rememorados
cobran nueva vida, pues como dice Bachelard, nos
obliga a instalarnos en ellos originandose en nosotros

un movimiento, un desplazamiento de preguntas y de
connotaciones diferentes hacia ese objeto. Con este

contacto se inicia un sentido de existencia que establece
puente entre el pasado y el presente, un pasado que

se rescata y reelabora en la memoria, que se actualiza

y vive en el presente. Es lo que diria Paul Ricoeur el
alma de las imagenes: “para evocar el pasado en forma
de imagenes, hay que poder abstraerse de la accion
presente, hay que saber otorgar valor a lo inutil, hay que
saber sofar, quizas solo el hombre sea capaz de este
esfuerzo” (2000:228).

Nuestro trabajo centra su atencion en la rememoracion
del espacio materno, hogar de nuestro mundo infantil,
y desde el ambito de lo artistico intenta presentar

los objetos de la intimidad infantil reelaborados
plasticamente con la intension de establecer puntos
de encuentros entre la memoria individual e infantil de
la artista y la memoria colectiva de los espectadores.
La intension conceptual de la instalacion pretende
establecer un cruce, un encuentro de memorias
infantiles. Asi los diarios visuales funcionan como

los grandes activadores de la memoria, situados en

un contexto expositivo, que invita al espectador a la
accion ludica, rememorativa pero sobre todo pretende
motivar reflexiones o interpretaciones de la profunda
significacion que tiene para el ser humano el mundo de
la infancia.

Palabra e imagen, imagen y palabra

El texto dentro de la plastica suele convertirse en un
recurso de apoyo para el artista visual, puesto que
tiende a contribuir como complemento de su trabajo,
pues aporta una enorme riqueza semantica. El texto en
la imagen o la palabra utilizada como “objeto” puede
encontrarse tanto de forma plana dentro de la pintura,
fotografia, poesia visual como a manera de volumen en
escultura o instalaciones.

La palabra imaginada trata de aportar una
mirada de igualdad entre palabra e imagen
que vaya mas alla de la representacion
pictérica (casi siempre en relacion con

la poesia) para recoger otros procesos
visuales (escultura, fotografia, poesia visual,
instalaciones, objetos) en su relacién con el
mundo textual (Carpio: 2007).

La variedad de contribucion que ofrece el texto en
la imagen permite comunicar y transmitir de cierta
manera el hecho artistico, ofrece al espectador distintas
reflexiones de su uso dentro de la obra y quizas también
una nueva construccion narrativa. Juntar ambas
expresiones artisticas suele reforzar la idea que el autor
quiere transmitir, puede valerse de anotaciones para sus
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proyectos o simplemente tratarle a modo de descripcidn
grafica para sus escritos, es una manera de enriquecer
su trabajo.

La imagen-palabra sirve también para
albergar un proceso que invita a pensar
sobre la experiencia lectora como reflexion

y reconstruccion de la propia narracion y por
tanto, de la construccion de la identidad. Es
decir, la experiencia de poder saber quién
SOy y quienes somos como seres en transito.
La imagen-palabra se une pues a un extenso
campo de maneras de contar a través de
diarios personales, collages de textos y
fotografias, mapas conceptuales, esquemas,
cartografias de la identidad, etc. Mediante

la elaboracién de estas diferentes narrativas
es posible re-interpretar la experiencia de
vida y sus multiples perspectivas, pues de
esta manera se reconocen e “interrumpen”
las narrativas maestras para construir otras
alternativas desde una mirada critica que
configuran otras vidas en la nuestra. La
imagen-palabra puede ser ese testimonio
que condensa la “identidad narrativa” desde
una perspectiva de investigacion artistica
basada en una determinada manera de hacer
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del artista visual al importar los significados
socialmente asumidos de las imagenes como
simbolos e iconos o0 como memoria colectiva,
para filtrarlos a través de la experiencia

personal y decodificarlos. De esta forma,
la historia colectiva de los simbolos se
transforma en una historia personal (Abad
2012: 6).

Tulio Febres Cordero escritor y docente meridefio
también uso el recurso imagen-texto a través de su
técnica denominada imagotipia la cual consiste en
representar imagenes con tipo de imprenta (figuras 12-
14). En este caso el texto se amolda para convertirse
en imagen, se incorpora para representar y describir
graficamente lo que se dice. También es un buen
ejemplo los caligramas de Apollinaire donde palabra e
imagen se funden. En Espafia encontramos a Rafael
Alberti con sus famosas liricografias. Otro ejemplo lo
aporta Octavio Paz, poeta mexicano, que emplea
imagen-texto con sus topoemas (figuras 15-17), este
tipo de literatura contiene tanto signos linguisticos como
visuales y ambos son de importancia, ya que lo que se
dice y la manera en que es plasmada tienen una gran
carga expresiva y signica, pues la imagen trabaja con

el texto y el texto con la imagen. David Lynch (figuras
18-19) y Anselm Kiefer (figuras 20-21) también incluyen
texto dentro de sus pinturas. Igualmente Robert Indiana
(figura 22) lo hace en la obra Love Sculpture, donde la
palabra “Love” es al mismo tiempo palabra y escultura,
signo y volumen.
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Figura 12. Imagotipia

Figura 13-14. Imagotipia
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Figura 15. Topoema, Cifra.

!
)

Pk

Figura 16: (Arriba) Palma del viajero. Topoemas.
Figura 17: ( Abajo) Ideogramas de libertad. Topoemas
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Figura 18: David lynch. Bob’s
second dream, 2011. Técnica mixta
sobre cartulina. 84x120cm

Figura 19: David Lynch
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Anselm Kiefer. Margarethe (1981).

Figura 21:

Figura 20: Anselm Kiefer. Dresses.
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Figura 22: Robert Indiana. Love Sculpture. 1967.

La combinacion de recursos como el texto y la imagen
también lo podemos apreciar en el registro epistolar.
Recordamos las cartas de Van Gogh dirigidas a su
hermano Theo. En ellas se encuentran esbozos de las
obras acompafiadas de un relato autobiograficos en
forma ludica. También se expresa alli sus reflexiones
estéticas acerca del proceso creador y como el arte

le servia de terapia psiquica y artistica para palear su
tormentosa vida.
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Figura 23: Fragmentos de las Cartas de Van
Gogh
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Figura 24: Fragmentos de las Cartas de Van
Gogh
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Figura 25: Fragmentos de las Cartas de Van
Gogh
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Conexiones de la propuesta

La utilizacidén de diferentes registros en la composicion
de obras artistica se inaugura con las vanguardias
europeas al comienzo del siglo XX. Esta practica venia
a impugnar toda una tradicion artistica y mimética que
habia imperado en occidente por varios siglos. Los
nuevos artistas intentaron desacralizar el hecho artistico
y la institucionalidad del arte, y para ello intentaron =
acercar la vida a la obra-de arte en este sentido, se
comenzaron a usar objetos muy variados de la vida
cotidiana en sus obras, creando nuevos formatos y
novedosas formas expresivas. De esta tradicion.que
incorpora a la obra de arte numerosos elementos ajenos
a la obra de arte tradicional, nos interesa destacar a
cuatro artistas del sigl® XX, Sophie Calle, Christian
Boltanski, Rebecca Dautremer y Claudio Perna.

Todos ellos antecedentes importantes para nuestra
investigacion, ya que su trabajo artistico coloca en
escena la utilizacion de la palabra y la imagen como
registros que se entrecruzan y enriquecen mutuamente.

Artista, escritora, fotégrafa y directora francesa de
amplio reconocimiento internacional, ha hecho de su
propia vida, de su intimidad, de sus vivencias el punto
de partida de sus obras, pone en escena su dia a dia.
Como la propia artista afirma: “Mi trabajo surge de mi
intimidad, pero nunca la revela. Lo que ustedes ven es
solo la parte que acepto contar” (Calle, S. 2015).

Calle se vale de distintos registros como la fotografia,
libros, videos, peliculas o performance para elaborar
sus propuestas artisticas. Ademas suele invitar

a desconocidos a formar parte de sus piezas, la
intencionalidad de la artista parece conciliar la literatura
y el arte acercando al espettador a formar parte activa
de su procesc creativo, nos acercamos con esta practica
experimental al campo relacional. Destacamos’la obra
de esta artista por el manejo que hace de la intimidad

y los recursos utilizados para registrar los testimonios

y como los reelabora en textos, cartas o videos. Vera
Castillo en su articulo Cuidese Mucho, Sophie Calle
(2016) al reflexionar sobre el trabajo de Sophie Calle
nos dice que la artista lo que intenta con su trabajo

es explorar con limites privados de las relaciones
interpersonales en un espacio publico y llamar la
atencion sobre cuestiones importantes de la experiencia
personal.

Nos interesan especialmente dos obras suyas. Dolor
exquisito (1985) y Cuidese Mucho (2007). En dolor
exquisito (figuras 26-27) como nos dice Leon de Greiff
se despliega en tres partes:

el otro como fuente de compasién en el orden
de “sentir con” (http://www.banrepcultural.org/
sophie-calle/dolor-exquisito).

La primera consiste en la exhibicion de
noventa y dos fotografias y algunos objetos =
efimeros que recuerdan cada uno de los

dias del viaje que precedieron a la ruptura.
La segunda parte es una reconstruccion
tridimensional de la habitacién 261 del hotel
Imperial, el sitio de la tragedia amorosa; v

en la tercera parte aparecen las narrativas
ajenas queldan lugar al exorcismo o la
catarsis. Lo que empieza siend® un dolor
particular se disemina para dar lugar a

una exploracion de las condiciones y
posibilidades de las emociones humanas.
Encontramos aqui un rasgo caracteristico de
su trabajo: la labor exhaustiva, cercana a la
etnografia, de escuchar relatos ajenos, de
acercarse a la intimidad de los demas para '
develar un interés por el otro como misterio,

47,
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Figuras 26-27. Dolor Exquisito. Sophie Calle.

. e i
Como vemos la autora pa_rté de una experiencia
personal que tiene connotaciones de dolor y desolacion
para convertirla en un sentimiento colectivio y catartico.
La segunda obra Cuidese Mucho (2007) de nuevo gira
tematicamente en torno a la intimidad. Aqui se pone

de manifiesto |a relacion truncada con su novio que se
hizo evidente cuando este termina la relacion medianre

un correo electrénico. Inspirada en este acontecimiento

invita a va;r:i,a_é'hmuje"res de distintas profes_iones para que
analicen y expresen su punto de vista en relacion a la
carta enviada por su expareja. Con todos estos registros
la artista desarrolla su propuesta. Se trata de una
instalacion compuesta por fotografias de cada una de
las mujeres, videos con la lectura, textos, actuaciones,
danza y ciertas correcciones de la carta hechas por las
mismas participantes.

El resultado de este ejercicio es la radiografia
de una ruptura que meticulosamente
disecciona cada significado posible a
las frases de un mensaje de despedida.
Cada participante fue retratada o filmada
al momento de leer esta carta, asi que se

? formé un compendio de retratos fotografices,

B -
= ¥

estudios por escrito y actuacionesen
video que examinan las posibilidades de
las emociones humanas. Las 107 mujeres
expresan ideas sobre el amor, el dolor, el
sexo y el trabajo, asi como la intimidad y la
identidad, estos ultimos, temas recurrentes .
en la carrera de Sophie Calle (Las =
posibilidades-de las emociones humanas. :
Recuperado de: http://culturacolectiva.com/
cuidese-mucho-las-posibilidades-de-las-
emociones-humanas/). -

Figuras 28-29. Cuidese muche.
Sophie Calle.
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Artlsta francés de destacada trayé‘ctorla frab a -m

prgfesor'en la Escuela Nacional de Bellas Artes.
Desde muy temprana-edad conoce Junt@ asu famula-

"qﬁ‘l hprrores del holocausto que mas tarde le serviran
d referenmas tematicas para sus obras, donde la

“muerte, la desaparicion y.el olvido se hacen presen;eé".

Por lo tanto, tendran un marcado caracter de archivo
testimonial y de memoria colectiva, donde se cuestiona
la frontera entre la memoria y el olvido, lo ausehfe‘-:}é ‘5
lo presente, la supervivencia y la desaparicion. En ¥
sus obras podemos encontrar a modo de testimonios,
huellas, rastros, diferefites objetos tales como:,
fotografias antiguas y borrosas, objetos dﬁr'i(;rados
de uso personal, utensilios cotidianos, recortes de

. periddicos, cartas-que registran desde el objeto en
ruinas el fﬁstlmonro qfe la \qplenma humana. Otra de.
obras corresponﬂe a"‘A/tar to chases high school (1 9

)‘ .

Figura 30: Chnstlan Bol fanski, Altar 'to Chases High
~_School, 1988 -~

. F |
iden directamente sobre los rostros de las |
as ‘ando asi el bloqueo a la V|sta directamente,
'}_ amendo"gugerenma a camaras de mterrogatorlo |

n Iosi:ables de las luces eléctricas en las que

BE% es un ejemplo de lo comentado anteriormente (figura ’F g@cublerta las |magdne§ B TTolIR BonSoheatch _ £ : F;%ufa 31: Christian Boltanski, Autel de Lycée Chase , ;,;Z"‘i;ﬁr}:' 2 _ Figura 32: Christian Boltanski, The Reserve of Dead
P TR . 1986-1987. e g dt s Swiss, 1990. -y
Ry ) en ellaje,ye representada una serie de imagenes, e distancia, que. parece formar velos de tiemposo s it a3 ] SEES - .
d : s e B by T -
.:_1::; fotraflas e una clase de estudiantes judios de una cadenas que enIaZan a los estudiantes a un destino R Ry | I_y.. '.Hh_ ‘ =
p- 7S é'la de Vleng en 1931 y junto a ellas piezas de altar,  comun, evidenciando aqui su teoria de presencia- U372 o T Al :
. ; ' = e . Va :‘.w._‘ ; : " .I F

ausencia y el archivo de la memoria.
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Oy donde e‘lguache “et,e ".~.-. sosde Distio sccecro S : artista
i‘i ; }e 6n fotografica y una mef’bfi’lesa re'br on 2 4 Fulg_a rcito carrera com'b art|sta ekﬁerlmen‘i’o 3' l- '
3 e I : enarios funcionan, para*efeqlgs.e‘le nt*le r | ol S, i 4 stales como la fotografia ael,,?ybu;o el" X |

-como un antegedente |mportan'\‘.e De‘su*Fe is rx : | b G Pgigie ] hance y la msta[amon G-« o ~s '5—.

"""""

L 4.- » s .
: N Para medlados de los afios setenta explora la fotogre fia
B con una polaroid con la cual desarrollé:ﬁma Serif -Qe

en torno a su fam|l|a y la manera en que descri ues imagenes coloreadas a mano haciendo registro ; :

pasa en su cabeza. Para la ilustracion de este & 1 distintas situaciones a la manera de ensayo fmt&d '&" . o i

artista se vale de diversas tecnlcas graficas tales eemo ,.“ "" ; : Dentro de estas imagenes se observan collages a8 = .‘ : ' 4 4 i“ M

‘el dibujo, la pintura y el collage ’I'amblen mcor’pbna ; _t, \ 1 ~ negativos superpuestos, textos escritos a man'd"suelta, 54 Figura 37: ,élau;,o Pe!‘na A:t?wda‘,,:' * Figura 38: Claudio Perna,Arte, vida x

ii

y c Qr_g|a"-_-:"'_.ﬁ -.-SaUd iz i, <l

4 -~ calcomanias, mterven'ones dentro de ella "pe;o sobre
ALLE ENGOLTURA TEESTRE

todo lo que queremos resaltar de este arhﬁes su
proceso creatlve donde la camara se convierte en
el medio fu.ncl-qmental de registro: “La posibilidad de
reglstrar ﬁgf diato un acontecimiento y pode l 5
c mcorporarlo a ur‘I"llb en proceso o utilizarlo para o
% completar alguna |dea que se sucedia en su mente,
'hglg pod|a Io&gﬁ‘o@gon este instrumento” (Gonzélez,
.. p) c: '1;‘ 21 5F

- ." -hgurés-tp-se Fra.g'm.é_r.\tos del Dm& S Pulgarcﬂo Rebecca Dautré'[npr

PRt 1’- A

“los bocetos y esbozo#e dibujos que recrean este
cuento—dlarlo Adicionalmente, encontramﬁhuellas
del proceso creadol‘ de la artista en la obra final que
- podemos percibir-en papel arrugado sucio, hecho
retazos y uelmd; ar. Todos estos “éccidentee”
son corregldos é‘l’no%ge por el contrario, constituyerl .
|mpronta del hbno rlustrado

.'#’J
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Correspondencia
de un viaje

Cona cisetloswy o g te g L € wCoONeh z 05 coOIt alina:
maleta. Esta maleta esta hecha de hojas
viejas y usadas pero que ahora estan
llenas de imaginacidén. Esta colmada de
recuerdos sobre experiencias vividas en
este recorrido; de anécdotas, notas,
[BEEP QIS Glis b Gl LIOUT [0 Sy * ¢ IO QL] drel e —lhiS i MO NG
que han quedado ahora detenidos en el
tiempo. Esta maleta no es la protagonista
pero en ella estd marcada la ruta de mi
experiencia personal como una sencilla
mediadora entre las reminiscencias del
niftoque fTabrta dernrtro—detodos TtosotTros
e s anEdestd ek o SSa d U IRi=esE
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Este libro no es un libro, es una serpiente boa digiriendo un elefante. (*)

Estimado _lector Sishas~11Egadd hasige
este—purto—aurtere—pedirte—eure—eotates
pues te estaré enviado cartas y en ellas
te narraré mis pensamientos acerca del
trayecto que me llevara a conectar a un
grupo .de 'personasMecolt ST o™ rEeenic gy
gl zay? Con- sUTekt e rs- e e saiektai.

(*) Pequerio extracto de Antoine Saint Exupery.

El verdadero
principi(t)o

elEmadosliee t ot

Me gustaria contarle que en mi proceso
natural de crecimiento, tanto interno como
fisico, comencé a notar que muchos de mis
contemporaneos parecian haber perdido algo
que yo habia conservado conmigo desde
pequefia, pues no he dejado de sentir una
ST O L@ )R e =R e M g f = K e Mg o T i S = S O o =
los nifios, llena de ingenuidad, sencillez
y fantasia. Toda mi vida he realizado
oficios y actividades las cuales me han

bc usisPNid el compart ifr §&opils i fds M. | CEGES
me ha motivado a explorar este mundo a
través de los distintos caminos que tiene
el arte.

Sin embargo, se origind en mi una
preocupacidén desde hace algunos afios, ya
que los padres hoy en dia y aln mas que
antes, parecen haber perdido la nocidn de
Tay GenisciceneiaGcslfas "k aes: e como e L.Los
comprenden la realidad gque les rodea,

es decir, obligan a madurar consciente

O inconscientemente al nifio cuando le
suprimen su naturaleza infantil. Aunque
probablemente no fue asi, actian como si
nunca hubiesen jugado de nifios, parecen
haber perdido la capacidad de imaginar.

Esto me motivdé a indagar sobre aquel

nifio que fuimos y sé& que aun habita en
nosotros, el cual inherentemente forma
parte de nuestra vida y que es ahora
nuestro nifio interno. A su vez me llevd

a buscar los medios que nos permitieran
conectarnos con él, de manera que
pudiéramos entender-a los nifios de hoy. A
través de Eric Berne y Victoria Cardaso
pude comprender y definir al nifio interno
mientras que con Nicolas Borriaud pude
intvoducirme ‘ten el artewkelamewdna-le fek
Cual me resultosmuye sl griialCar 1o Pak a-ss-O
proyectos que haria en adelante, pues para
mi es importante que el espectador y la
obTra S€ Vvinculen ¥ modIfiguell €1 uro ar
@EEQ
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S e T Ly - T B DR U R0 JADAT Tt La‘siguieﬁte propuesta realizada en 2015,

SR L e ena e CollogSoRH IS J0al T cau Lo f Ilevé por nombre Recuerdos Prestados,

hizo una videoinstalacidén denominada 5 = 2 R =P
una vez mas utilicé la conexidn que

i, = ; N
Cuilidate mucho en ella me insplré para : : .
y L5 P tienen los recuerdos de la infancia con

n i ne AV B le tetual seonsistia - 3l
Saobropuestase 8 R A e g s T b A A e ooy a2 S oA

QT SN I dli itulé Tanto . el
AT G et e L e g realizaron una carta donde escribieron

Tiempo. En esta propuesta participaron i : : e
oy 22 223242 F I ek s aiin S SETHC I ae-te s [ L ie Z . s e s

varias personas ue establecieron una ;
P A3 cartas- frecuentemente se nombra un-objeto

Ceomunielelon conasalllos® nifShest e raves: de 3 T
a través del cual establecen una conexidn

uha earta—diri gida—a— surnifio—drterro—sin > - .
g A con algun recuerdo. Esta vez di forma

Xp1 Lea Ed concepto. Asi descubri que .
S e st S . J a estas remembranzas de acuerdo a mi

iy e A A S T SO T s

= i N

[ g conecta con él a través de | b ! .
A T interpretacidn, ademas junto con ello

1 r ¥ de—-su-infaneia- . : :
e oy hacer un pequeno libro de artista en

ey < donde plasmé todo lo investigado para la
TS0 o cl SOMHETR R 7.2 SIS NG s Sl i) ShalcTSRic Tzl

seyendolas ~mis fintencidgpscrapoder

el

capturar la emocionalidad que pudiese
proveocar—el-encuentrodel individuo

ﬁ*ﬁ?ﬁ*é?

con sus propias palabras. Realice una
Taisitelic o M doITdeErPiaeyecitex ells videon v

™

expuse las cartas escritas junto a una

=
7
)
-

pequefia fotografia de los participantes

j
-

TR

2
-
E
=2

cuando eran-nifios.Los espectadores podian : -
acderCcanse ail ewdimel s reies ke scuchdr =kos

videos en la pantalla de una computadora.
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Primer plan de

viaje B e
A EArtliF de Ll asunlon, de waspecdtos de +ambass - Al S CLILE©Si | SNGUAJES SV 1t Uatke S=, . B _QJZZ;”;F:E;Ah-q---:EZ &
propuestas surge este nuevo proyecto. experiencia, el 1ibro de arfista mofiva al Estimado Tector, ;;j: i it _QE;_
et oIt oe T aic Td Sme Xt Eas [ e seli S d famie eSpeckEador - asestudiarlc e Here Tl ols S ed R Fr priNera Cakta. pudo conoced i e Hm“ﬂawhrmmhaugrff
A R e e To e i 2 el L BT S IR e e un vistazora lag intimidad.del ameista . y E RPN o DI e st NN DI e GO Ty AT O RS Vv de I Mene-) oo md BEEEEE
cartas._ como catalizadoras de_la conexiodn al pasar sus hojas y detenerse a leer, 1o las influencias que me llevaron a este, a 'E;j -u*ﬁhbﬁuq?fﬁ&a;;f}:
con el nifio interno y las muestras acerca a éste e incluso podria llevarlo a partir de ahora conocerd todo su proceso. :J_ﬂ li:;:Lﬁﬁer&iL:¢5.—
audiovisuales como registro de la ViV1iTr uha experiencia sensorial ya que Sse Comienzo con organizar la primera idea B % eetrior Pl __:
emdenonailtidassde Sles. participantest® Por pueden™ Inclulds-EEXt Uuha sy 2o or o= SN Cret an Slla_guete e Rrotagonsta o5 el didr 1o L A ST E
lo que esta vez el elemento principal SO Sichve T CauE) Bia® S N dEs 0al. I =
son libros, especificamente los libros
de artista, gque me permiten implementar Stefany Ojeda Hacer un estudio previo de lo que
los conocimientos y técnicas aprendidas Maracay, Casa de mis abuelos significan los recuerdos me da material
en mi formacién como artista. Debido a - - gox i@y para esbozar estas ideas para disefiar los
las caracteristicas del libro de artista 2T libros, en esta fase tomé en cuenta al
es posible plasmar todo el proceso con espectador, mas que al participante, ya
espontaneidad y se puede dar énfasis que en esta-etapa no habia colectado las
al relato y a mi experiencia sobre el cartas. Esta idea me permitidé comenzar a
pEeoyecto. concretar cémo podria materializarse la

propuesta de los libros.
El diario visual permite establecer un
juego entre la cronologia y el orden de
las paginas, donde estas no necesariamente
siguen una linea de tiempo coherente.
PGl See Ul ElDC Lol foakd L Us L ONar « FOS
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(Com) pasajeros de

Ege s . : , viaje
e Un factor importante era cémo seria el
s ﬁﬁﬂﬁ montaje, ya que primero proyecto como Compafiero lector,

EEE# EEEE se veria para luego empezar a trabajar €omence ba v Tedvlectal LlosS b e HICTIT0 Sle oo
e % s Eaath <) = S e/ 0 AN (=2 M B O (O kLl sy G e oD em LR of o k=i bien las cartas fueron el medio ideal,
EEEE TAR EEE% e SR - ko= ST cit losksciclla RoEE e ataif-a b SODre N también los. comentarios'y entrewvistas me
=T | - % = Sl €0 W peguetie febaifesda kb rO Sy U e fasslilsrer sirvieren-de+corpus-.

. PR é BM}:’F‘]‘M' E ﬁ“ ~estaria en una sala rodeada de juguetes T © A OSSO0 | = N = e O = M S B i A (O B T S S
% m" E ﬁ; ) % ScshubrCEEsRssbicdlomdc SEe FSre nCfa dcHliere sencillo, no a todas las personas se le da
EEEE ﬁaﬁg = .aﬂ“ Eﬁ de los diarios. Se proyectaria un video escribir y aunque la idea que planteé era
.a.;.: 1:25 A&qk‘ ﬁ g - VR i: con varias imagenes que fueran detonantes tener la libertad al momento de redactarla
E:“Fﬂ“ : mﬁ*ﬂbﬁl‘tﬁ % = = 1% 48 _% de los recuerdos. En las paredes de la alln%aof shabitape rH oS “re nile M= the
oy &.ulnf’ﬂ“f-‘ baced 3 : = sala estarian expuestas las cartas que escribirlas. No mentiré hubo unas cuantas
%ﬁ. E‘E;E E E se usaron para los-testimonios; sin complicaciones sobre todo por parte de
% #E mnﬂquﬁxﬁ&q ﬂ-ﬂﬂfﬂu TS ﬁ:"'ﬂ: E - % erlnb.argo den’?ro de esta,idea hak?ian C el las personas de genero masculino, a los
e EPHEHP mm}ﬁd A = B2 dificultades c/:lue no haclanvencajar. delstode. que le extendi~1g invitacién para que
% #ﬁm ) w E’“ﬁ‘l % E g eso </que que/rla WTavarFmh = =L eslpectadclar % participasen y—-en—sv—mayoria—rechazaron
m h ‘A A b uﬁiﬂ" "‘Kﬁﬁ o ﬁ gdemas’ habrd=a . urmspriob:l ene: d? IS R formar parte del proyecto, algunos por
m an Lok ,:...l PV bl ﬁ POES JIgUllos E1SMEIItOs. POdLIdll TEStar temor a €SCribir, Otros por no Juerer
iy 'M“l‘f‘ ('!. ﬁ % - % BECt dgonisme safslosid i isios lvisuales. recnCONEPALSECOn . Sifeny fie St chanericls e =

"J") - ,.E# habrian aceptado de no ser grabados

= . ""-"L -

i =] ey
e I :"-. "'!'-r
P e e T

::w Stefany Ojeda posteriormente.
Mérida, La sala de mi casa
She {1

s s

=41 15

'.z._ﬁ,-.m“hﬁgk
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Seguidamente de pedir las cartas a los
participantes me dispuse a grabarlos
leyéndolas, de acuerdo a las condiciones
que se le hiciera més cdmodas,

— TR R e — e : ; = -l s s g

s e S e e el S e ! A= - : et L manteniéndolos en una zona de confort B

AT e e e s e E SRR e R S R e e R ' : E
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Ralea. g testlmonids, no-Laubo Jlimi taciones
e et o i e S e S S Sl

ya hubiesen cumplido la mayoria de edad,
ya que considero que es a partir de esta
etapa. gue.se entra.a.la edad adulta y
hosSwapdet anossde-SEes Trown 10 Tinterne,
debido a que es en esta época en la que se
comienza a asumir nuevas responsabilidades
y la sociedad requiere una actitud

JL oIt EeTite~a Losrgenas .

Busqué dentro de los participantes una
complicidad para que me aportaran mas
informacidén acerca de sus recuerdos,
ademas de los testimonios o cuentos
personales me aportaron objetos entre los
Gilal € s, desifEic ank-agfudgile@Eey, * fotografias;
eEeT I 0'S ) erntese. o e
Las cartas y estos registros son la base
Pahe s redlsiize B [ Tasisiionyg cis 'dentro- de 168
diarios visuales.
Stefany Ojeda
Mérida, Una banca de la plaza de Milla
4:04pm
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Puntos de referencia

Querido compafiero,

Clasifiqué. los recuerdos. en.cinco
categoniasy, @bjet oy *FotogEElic.elYbi bilyo }
Sensorial y Reminiscencia.

Diario-Objeto

Comencé con la categoria Objetos que
agrupaban los juguetes y pequerfios
elementos; para ello creé un diario
basado en una idea gque ya habia disefiado
anteriormente y te mostré en la carta
“Primer plan de viaje”. Consiste en un

1ibro al que le he creadd una cavidad y

SuewsiiTrvesde” raceplaaditoieiitels qesnireter

colocar monedas, juguetes o partes de
ST S e TRE e s U E T T & e Cae e
las céapsulas del tiempo que solias hacer
donde
guardabas algunos objetos mas preciados.

de nifio usando cajitas de metal,

bel= iR TeTa o1 ~deiliairaid ot te st helaaclelomgcic
recortes de palabras gque no siguen un

orden coherente, similar al producto de
UL .. Cadaverl: eXQUL ol CO s lUE sChFDT Jileusc:

instiancia son unaganalipgiassdels flismide

i S R =1 OIS F e 1OAS R LS MO 15 5= 01018 1l iy il (101 S vir= B S i
espectador a reflexionar sobre la relacidn
entre las palabras, su significado y el

C{OPREISIE e (OO (SN0 ML JaM Ok

(*) Juego creativo del cual se saca de una imagen o palabra muchas mas, los
surrealistas lo inventaron. para crear juntos arte y poesia desde el inconsciente y
de forma espontanea.
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las fotografias dispuestas a manera de

acordebdn como analogia del paso del
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diario recuerda a un viejo album de
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En este diario me puse a bosquejar ideas,
luego de leer los testimonios. En él voy
PlkedSiagido  Las. Prepuaslds,tuproCesos * Y

testimonios, comienzo a interpretar los ol ey ST St e T e S e e e ce—grs
. R T T R R I S, e L e AR L
recuerdos y voy buscando un lenguaje que -~ e -, 1) = b=
= 1 y ES &= =
vaya acorde a ello. Cabe destacar que el Bl o . o AN vﬁmfmﬂﬂ‘ i =1 =
| = N N el noieduhs .| [ = -
proceso-es—Importante en este-dirario—vya = ;iF“$4“bﬂﬁ§”bL - = 3
. : : = Frrye T o E= e -]
que aqul hago notar las ideas que iban = ¢ = = =
surgiendo a partir de la emocionalidad del & i = -
recwerdo—te—tos—rartitetpamtes—graades 5 - =N &
= s = 4=
. : : = o ] — =
iy i - = =
NeglicCifoniFes oo C T e aif «Mas Sfliag e n s e = Hfﬂﬂﬁzpéwhi :- = =
' L4 e - 3 E ra= — =
Peisctl il GRS =N oo e M paln 2l Slka o e e - E&iﬁ - ] = =2 =
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el paso del tiempo. Me inspiré en 1los - Bk = =
: i = fee =
daguelfr ot LpasS . e :: i i
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Este diario se basdé en aquellos elementos
que animaran la memoria en futuros
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géﬁl pero especialmente el olfato ya que = é; = }E
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nariz, es parte del sistema limbico que
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memoria y las emociones. De esta manera
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el "espectador” e’ encontrara conTegettimulos
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cemo - canciones,-juegos-infantiles,—oloresy
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sabores y texturas que podrian hacerle
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conectar con antiguos recuerdos.
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Este diario contiene estudios visuales

y reflexiones sobre el comportamiento

de la memoria. No estaba planteado en

un sprnineiphes ‘5inowquei el ¥ an zer~ en
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el proyecto su existencia me parecid
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necesdria, yaigue. ‘podiafobservat §eomo; sadal
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personaje iba construyendo los recuerdos
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-y-de alguna manera vi semejanzas de unos ' R v
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formacibén del recuerdo y cbmo se mantiene

0 se va desvaneciendo. Principalmente

exploré metaforas visuales sobre este

hecho-y extendi-una--inwvitacidn explicitay - - - =

al espectador, tratando de convertirlo en

un participante mas.
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Uno de los recursos visuales con los que
quise trabajar el paso del tiempo, es

la omisién de algunos elementos en las
figuraciones. Por ejemplo los rostros
carecen de-0JOs pues estosTson-para mila
esencia de éste.

Estosidiarios@tisiiales SsonsL6s plnises

de referencia del recorrido en este
viaje, donde se pueden apreciar distintas
_perspectivas en las Qué_ia técnica & e
el concepte se-coajugaron para-tograr
materializar las exploraciones.

En estas composiciones busco representar
el respeto-por lo intimo, de manera gque -
materialicen con recat@™l os test 'mend sy
como una muestra de cortesia hacia los
participantes por haberme brindado su
confesiodn.

4

—— - —— — i

lal-modukael Ot 'dePEt e zo ~e stnis B Eio 1 Fela -

la significacidén de un recuerdo se-ve.
reflejada en lo marcado o ligero de las
lineas. Y de igual manera en las aguadas,
su..intensidad. refleja .la materialidad. del.
recuerdo. Las cualidades de estos recursos

me permiten simbolizar el paso del tliempo. .

De igual modo en otras composiciones
lo trabajo a través de intervenciones
“fotogréficas, en las que juego con la
Bl o ctom= dailitiaoiPa sz ol SR iaic e Re sy

Se podria crear otras sensaciones al
espectador mediante el collage de imagenes

yetexiliras.

- Stefany Ojeda
Mérida, Mi habitacién
SR Gipm
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La llegada
Estimado amigo,
@uizastat lavac-wraginstado Doz iglie alora ‘me
refiero a ti como amigo. Sucede que creo
qgue si has llegado hasta este punto te has
convertido en cédmplice y mi compafiero en
este viaje.

O lteko: detifbicexguesterming de - trabesas

en las hojas de los diarios visuales.

R D s — o C R T e e e o dwg e
resu b Fgesnde ¥a . SlUS Sl ey do., smiEdre=Iig

que le otorgué caracteristicas que le
brindaron la apariencia de haber sido
usados por muchos afios y que el tiempo ha
ﬁééado pof.éllos, quiéé-hécerles ver cbmo
contenedores de cosas valiosas.
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principalmente debido a la caligrafia y
la calidad del instrumento de escritura
i A S i 3 S B K A 5y R e
enun. objeto eskét ice WONE LerlteNEON Sies
diarios visuales, decidi transcribirlas en
una maquina de escribir, buscando ademés
transmitir al espectador la sensacidn

de cierta antiguedad. Las he enmarcado

. en laminas de acetato para protegerlas,
aprovechando su cualidad maleable para
que el espectador pueda manipularla sin
ensuciarla.

Diario Reminiscencia.
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especiales den

S R R e R O R S T

B e [ it

e Giss o =clF-fiomb ne«-de Il pa Ehirciipante on *1as -
. porque espero que el lector pueda sentirse

identificado con el relato y que con suerte
——rememore una experiencia-igual o.similar.

~ manera que el espectador se acerque a su
lado infantil. Se busca establecer un lazo

. juguetes, . Me desligo de los recurrentes

dispositivos museograficos para colocar en
el espacio elementos que permiten conectar

| Projt age nWeme, - ko sids ar 1D Vi suales . SlsE0s

S i el i e = e L L TR T o PN e e TN B0 2, O oTht Coe e

para favorecer este aspecto, pero también
e o Ty Udaractisl a8 -cc S tnar

| Aquellos espectadores curiosos que
| presten mas atencidén y exploren todos Ios
elementos, podran encontrar invitaciones
a pequefos juegos infantiles; esta sera
~una de las maneras en la que el espectador

e —— = = - = = = = - = — — - - —

a través de objetos como sillas pequefias Y";
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L Goxlias—no taniopor laprivacidad, sino. ~ determinar un espacio en la que este

pueda usar una maguina de escribir, == _
lapiz y papel en la que podrad plasmar su
A A I o 1 T 1 g 2 A 9 ) e T

desea.




Ademas se proyectara el registro
audiovisual donde el espectador podra
apreciar la emocionalidad de los
participantes y posiblemente asi despertar
emociones en é1 también.

Stefany Ojeda

Meriday unerrncon -de mi . halsrtacEon
OREHPI R g |

e
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La experiencia artistica
(observaciones personales)

Estimado amigo hemos culminado ya nuestro
Eecorridowy asraqul ydonde=Shde o=yt L a
interaccibdn y relacidn-de-da-obra-y—el
espectador, te mostraré y describiré

a .COoNtintaclLonme sta expehaenclant Nos
situamos para la fecha de 18 de julio del
ano +2047, &, @Rsasfue  a  lassd .dewiiene: s amtls
de ese dia, en el museo de Arte Moderno
“Juan Astorga Anta” ensla- sala 1l Cesar
Rengifo, siendo asi el lugar de encuentro,
la sala se convirtidé en un contenedor de
experiencia. Los espectadores, publico
invitado, se adentraron a la sala
Eigliendeysoloune diistdruccion imponidnte 3
Todo era completamente interactivo. En
muchas personas quizas haya causado un
pequefio “choque” el hecho de tocar e
TITCEractOar, COIL (Ul o Ly s a e s T e el
Uhl tafto «t imidas S aliipr] merr elclieRitroy

sin embargo a medida que transcurria los
minutos y al hacer un recorrido general,
se sintieron mads familiarizados y se
dispusieron frente a cada uno de los
elementos gque estaban en la sala.

-




Una primera observacidén se daba en

ey oo uraikdea o tea rga s a1 QUNGS
concentrados al momento de leer 1los
testimonios, mientras otros continutan

el recorrido deteniéndose en la muestra
audiovisual. Ciertos espectadores han

i 0 72 TS Te S P g B ST o) F T =} OREmE T = s = g M@t

siendo este el activador mayor para

la interaccidén, se les puede observar
e e et et e et e
de complicidad al momento de su lectura,
el publico en este momento se ha animado
o i o i S oy o S A B o S e 1 e VA 0 o e
diarios, siguiendo la instruccidén que este
le proporcionaba, para algunos el hojear
la—interveneibn--de—otres participantes

se convierte en cierta controversia y

@@MP L FC1dad-.
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Los espectadores mas curiosos y

observadores se comenzaron a familiarizar

con diversos juguetes que se encontraban
E il gl amreymrlhal e 3o Caa@lhl SIS SIROT 'a T WTE T SOk
estos:. perinolas, matracas, entre otros.
Mas adelante comenzaron hacer uso de la
TAEGUTRERCC se 8t T dilT e N IR T EO LM

= e s O R SRer S Dere =c'operc | 3 s e o

@ SMows U@L BT membd g Oy se Sito=ne
les impididé hacer sus escritos aungque
estos no salgan completamente bien. Se
oA EaRESCTeITaT Ten ~LaSsial a2l at e au s

en uso y los sonidos que 1os juguetes
preporci®naban,:, la timides- en el
espectador con la obra ha desaparecido,
se—han conectado con—esta-y han empezado
hacer relacién. La sala se ha convertido
en espacio de juego, complicidad, risas,
recuerdos.-y-reencuentros.

88

Los diarios que han sido intervenidos
ahora han obtenido un nuevo valor ya que
el espectador hizo uso y anotaciones

en ellos, algunos de los diarios han
adguiride. k- dsige LoecaneioJe leasis- 4 SPECL Oy
MOtLIV:e de =ESHEais, - 1 Ihwe - V.eRnCIMONE S ; w5 a1l
era la idea principal, si el diario se
mantenia como estaba en un principio

de® su ' creacidon, ho: cometifossu™ Funelion,
sin embargo dentro de ellos se encontrd
tachaduras, enmiendas, huellas, marcas,
entre otros que el espectador le
proporciond después de la exposicidn,
fluiebes dESETT QUesCUNMPIEEC e BE0hs et ifio) de
arte relacional e interaccidn entre obra
espectador.

4

Stefany Ojeda

Mérida, un rincdén del Museo
Pets QT
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Conclusiones o - | : ' -5
Al término de este trabajo cuyo eje central  para establecer vinculos directos entre la sintetizada en la imagen del nifio interno, participantes, actualizando y relacionando
giré en torno al tema de la memoria de la palabra poética y las imagenes nacidas creamos el diario visual, entendido como el universo personal y creador de la artista
infancia, nos situé en varios escenarios de la memoria infantil, donde asistimos a un medio visual que permitio la confluencia con el universo colectivo.
de investigacion: El primero de orden ~_una poética de la memoria y-de la infancia, de diferentes recursos expresivos como
hermenéutico donde reflexionamos sobre que correlativamente, se hizo extensiva en la fotografia, el collage, dibujos, registros
el orden simbadlico de la naturaleza de - |a praxis artistica que complemento este escriturales, pintura y objetos cotidianos,
la memoria en el contexto de la infancia. trabajo. Tanto las reflexiones estéticas que sirven para poner en escena imagenes
Para Bachelard la memoria forma parte de Bachelard, Ricoeur asi como las de | de la memoria infantil con la intension de
del imaginario esencial de la existencia Ossott, aportaron una riqueza metaférica reelaborar un discurso plastico que centra
humana, donde se forman las imagenes y semantica que desarrollamos tanto a su atencion-en la imagen primigenia de la
de afectividad e intimidad, cuyo centro se nivel tedrico como practico. Este.ejercicio memoria y de la infancia en un ambienie .
establece en la egpacio-temporalidad de que establece puerite entre la reilexion expositivo, que pgrmitio la incorporacion
la casa materna. Imagenes que definen y estetica y el quehacer artistico, nos activa de los espectadores en la dinamica
condicionan el comportamiento humano a permitio rescatar la idea del nino interno lidica y reflexiva que propone la instalacion.
lo largo de la vida. Para Paul Ricoeur, la para establecer una valoracion metaférica,
memoria es una.de las metaforas que mejor simbadlica, psicologica y artistica que sirve Esta participacion activa del espectador en
define las relaciones entre el ser humanoy  de eje conductor entre ambos discursos: el el orden artistico de la obra, complementa
el mundo. estetico y el artistico. la construccion individual y colectiva que

i pone en contacto |las imagenes presentadas
En esta misma linea de pensamiento, Para expresar desde el ambito artistico : en la obra con la imaginacion interna de los

nos acercamos a la obra de Hanni Ossott la tematica de la memoria de infancia
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