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RESUMEN

Es comun que las practicas de escritura, en el aula de clases, sélo estén
asociadas con la copia y/o el dictado de textos escolares.

¢ Qué sucederia entonces si ofrecemos a los nifios la oportunidad de
expresarse libremente a través de la escritura? ;Y si vamos mas alla y los
invitamos a dar sus opiniones sobre diferentes temas? ;lLograriamos
acercarlos a la escritura espontanea?

Quisimos averiguarlo poniendo en practica este proyecto en el que
participaron 3 nifias y 3 nifios del Tercer Grado de Educacion Primaria. Nuestro
objetivo se centré en tratar de estimular en ellos el deseo de escribir y/o
mejorar sus composiciones mediante la escucha de cuentos escritos por
distintos autores, musicalizados, pregrabados en un disco compacto y narrados
por locutores. El proyecto se desarrollé en sesiones de dos (2) horas
semanales durante nueve (9) semanas. Se us6 la metodologia cualitativa y
descriptiva. Dos de los instrumentos empleados fueron la observacion y la
entrevista semiestructurada.

Los resultados demostraron que los participantes prestaron atencién a la
narracién oral, disfrutaron la escucha de cuentos y se motivaron para escribir
sus composiciones. Concluimos que si es posible lograr que los nifios, no s6lo
expresen sus opiniones, sino que usen elementos o situaciones planteadas en
los cuentos escuchados, los relacionen con sus experiencias y conocimientos
previos y avancen, de esta manera, en el proceso de adquisicion y desarrollo

de la lengua escrita.



INTRODUCCION

El dominio de la escritura es una exigencia de la sociedad actual por los
usos y funciones que esta herramienta de aprendizaje cumple, por tal razén,
una de las responsabilidades de la escuela es proporcionar una ensefianza
acorde con este dominio. Muchas son las tacticas que los docentes utilizan
para lograrlo, no obstante el problema persiste.

Como parte de una estrategia innovadora para alcanzar el desarrolio de
la escritura, el propésito de este proyecto se basé en utilizar la radio como
medio de comunicacion masiva para incentivar e impulsar en un grupo de
alumnos de la primera etapa de Educacién Primaria, el deseo de escribir y/o
mejorar sus composiciones escritas, teniendo como punto de partida la palabra
oida, es decir, mediante la escucha de cuentos pregrabados y musicalizados.

Se realizé un proyecto piloto en una escuela de educacién privada de la
ciudad de Mérida. Se efectué también una exploracién para conocer si los
nifios participantes reciben la palabra escuchada en forma placentera y si ésta
les impulsa a generar textos propios, en forma auténoma y/o espontanea.

Cada nifio tiene su propia historia previa sobre la escritura, que le ha
permitido conformar, poco a poco, sus esquemas conceptuales y sus
conocimientos previos, aspectos que no podemos obviar al tratar de llevar a la
practica nuestra investigacion, con la que pretendimos conocer, ademas, si la

utilizacion de la narracion de cuentos a través de la radio y su escucha, por

10



parte de los nifios, constituye un recurso y una estrategia validos para la

formacion de escritores autbnomos.
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CAPITULO |
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El descubrimiento de las ondas electromagnéticas, realizado por Heinz
Rudoif Hertz en 1888 constituy6, sin duda, un desarrollo sustancial y
significativo de medios de comunicacién como la radio y la television.

El alcance, la penetraciéon e influencia de éstos en el ambito familiar,
social, econémico, politico, religioso y educativo es innegable, sobre todo
cuando se trata de hacer un recuento de la evolucién del hombre como ser
social, avido de ofrecer y obtener informacion, y de comunicarse con los
demas.

Desde el 23 de mayo de 1926, fecha en la que sali6 al aire la primera
estacion radial venezolana, la radio ocupa un lugar especial en los hogares
como generadora de entretenimiento e informacién (Villamizar, 2005).

Sin embargo, la radio no sélo se limita a entretener e informar, también
puede usarse para educar o formar a los oyentes. Las caracteristicas de este
medio —econdmicamente mas accesible, ademas de inmediato, masivo,
oportuno y efectivo- lo convierten en un canal viable para desarrollar proyectos
educativos.

En el caso venezolano, por ejemplo, Radio Occidente, estacion
perteneciente a la Iglesia Catoélica, es pionera en la implantacion de escuelas
radiofénicas. Situada en Tovar, estado Mérida, la programacion de la estacion
inclufa programas de alfabetizacion primaria y de formacién técnica en el
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campo agricola. Puede afirmarse que Radio Occidente llevé adelante Ila
primera experiencia venezolana de educacion a distancia (Villamizar, 2005).

Si bien es cierto que los medios de comunicacion, en especial la
television, han sido acusados desde la escuela como causantes de efectos
negativos en los nifios y de convertirlos en seres pasivos, también es cierta la
existencia, segun Eco (1977, citado en Morduchowicz, 1997), de posiciones
integradas que sostienen que los medios deben ser considerados como una
oportunidad para ofrecer diferentes opciones de aprendizaje y para la
expansion de los sentidos.

La asociacion ya existente entre la radio y proyectos educativos nos
llevé a plantear, desde la Maestria en Educaciéon, Mencioén Lectura y Escritura
de la Facultad de Humanidades y Educacion de la Universidad de Los Andes,
un proyecto de investigacion destinado a descubrir y/o establecer de que
manera la palabra escuchada —en este caso, a través de la radio- puede
ayudar a mejorar la composicion escrita de nifios de la Educacién Primaria.

Consideramos que la escuela, al cefiirse a los libros de textos
académicos tradicionales para ensefiar a leer y escribir, no suele incluir, como
algo cotidiano, la lectura de cuentos y relatos fantasticos que ayuden a los
nifios a adquirir el habito de escribir y mejorar sus composiciones.

Esto implica que los nifios con padres y maestros que son
conversadores y mantienen con ellos un dialogo constante lleno de afecto, de
preguntas y respuestas, les leen cuentos y les facilitan el acceso a relatos e
historias —cuyos contenidos les ayudarian a conocer nuevas palabras y sus
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significados- recorren con mas facilidad el camino hacia el aprendizaje de la
lectura y la escritura. Esto no ocurre en algunos planteles ni en muchos de los
hogares de los nifios que concurren a la escuela, de ahi que este Proyecto de
Investigacion tratara de dar respuesta a las siguientes interrogantes:

¢ En qué medida la radio, como medio de difusion masiva y mediante la
transmision de cuentos dramatizados, incita a los nifios de la Escuela Primaria
a realizar con mas facilidad sus composiciones escritas?

Los cuentos dramatizados y musicalizados ¢de qué manera ayudan a
los nifios de la Escuela Primaria a desarrollar y/o mejorar su escucha
comprensiva para posteriormente atribuir significados?

¢Como incide la radio en la transmision de la ensefianza y el
aprendizaje de la lengua escrita?

Al transmitir la radio historias basadas en seres fantasticos que
contribuiran a ampliar la imaginacién de los nifios ;en qué medida éstos se
sentiran estimulados a crear y escribir sus propias historias?

A través de la radio ¢se ofrecera a los nifios que no tienen la
oportunidad de hojear, observar, leer, escuchar y escribir cuentos, la posibilidad
de conocer y dominar la estructura y secuencia de estos Ultimos para mejorar
sSus composiciones escritas?

¢En qué medida los nifios enriquecen su vocabulario mediante la

escucha constante de cuentos pregrabados y musicalizados?
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Justificacion del estudio

Se utilizé la radio como el canal para hacer llegar a los nifios la palabra,
acompafiada de mdusica y efectos sonoros, asumiendo que este medio de
comunicacién social entra facil y constantemente a los hogares, sea cual sea el
estrato social.

La meta es que los cuentos se transmitan diariamente, a objeto de que
los nifios tengan oportunidad de oirlos y disfrutarlos (los docentes, ademas,
podrén asignar su escucha como tarea para luego desarroliar actividades en el
aula de clases).

Este proyecto nos permitié conocer que la radio, como medio de difusién
masiva, puede contribuir con la labor que los docentes realizan en el aula de
clases y convertirse, ademas, en un procedimiento apropiado y no explotado
por las instituciones educativas meridefias para acercarse al desarrollo de la
composicion escrita.

Podria argumentarse que la television ejerce mas influencia en las
personas por el constante flujo de imagenes, sin embargo, segin Riedler
(1982, citado en Trilla, 1985), es el radioescucha, a diferencia del televidente,
quien transforma una informacién acustica en una imagen 6ptica, por tanto, el
primero de ellos (el radioescucha) recibe el mensaje con mayor carga
emocional y mayor eficacia pedagégica.

En este sentido, Morduchowicz (1997) afirma que los nifios no adoptan
una actitud pasiva frente a los medios de comunicacién, al contrario,
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desarrolian diversos procesos mentales lo cual significa que, una vez recibido
el mensaje, reconstruyen nuevos significados.

Lo que quisimos comprobar con este proyecto es que los nifios pueden
encontrar una forma de darle sentido a la lectura y animarse a crear y escribir

cuentos y relatos de su propia autoria.

Propésito del estudio

Comprobar si mediante cuentos narrados y musicalizados transmitidos
por la radio, los nifios de Educacién Primaria pueden mejorar sus
composiciones escritas.

Es por ello que los objetivos que guiaron la investigacion son los

siguientes:

Objetivo general
Conocer de qué manera la palabra escuchada a través de la radio
influye en el desarrollo de las composiciones escritas de los nifios de una

escuela de Educacion Primaria.

Objetivos especificos

1. Ofrecer a los nifios la posibilidad de mejorar sus
composiciones escritas a través de cuentos narrados y musicalizados,
transmitidos por la radio.
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2. Caracterizar las composiciones escritas de los nifios
participantes del estudio.

3. Despertar en los participantes el interés por escuchar
cuentos y relatos de manera placentera.

4. Lograr que los nifios participantes asuman el acto de
escribir como una via para expresarse en forma libre y placentera.

5. Descubrir si la radio puede convertirse en un recurso o
herramienta educativa en la cual puede apoyarse el docente para

ampliar su practica pedagogica.

CAPITULO Il
ANTECEDENTES Y MARCO TEORICO

Antecedentes del estudio

En el afio 1995, Rojas y Vela realizaron una investigacion documental

titulada “El cuento dramatizado para nifios en edad preescolar, a través de la

Las autoras propusieron la existencia en la radio de cuentos

dramatizados -con efectos sonoros y musicalizaciéon- para apoyar la labor de

los docentes de educacioén inicial.

Se basaron en aspectos legales que exigen la consolidacion de este tipo

de programas en la radio, proponen un modelo de guién radiofénico para la
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difusion de cuentos dramatizados y las caracteristicas de éstos, pero no
llevaron a cabo la transmisién de los cuentos a través de la radio ni realizaron
ningn estudio de casos para comprobar el efecto de estos cuentos en los
nifios estudiantes de preescolar.

En el afio 1999, Bustamante, present6 un trabajo titulado “Tras las
palabras: Propuesta para el uso de la radio en la ensefianza del idioma”; esta
investigacion se bas6é en la realizacion de un microprograma radial ameno
destinado a despertar interés por el conocimiento de nuestra lengua materna y
despejar dudas sobre su uso. En este trabajo se incluye también un medio
impreso y una pagina electronica como medios secundarios.

Otro propésito de este proyecto es usar la radio en la escuela basica
para desarrollar la oralidad y educar en valores a través de programas de
ficcion.

Esta autora propone también la seleccion de relatos breves, la
adaptacion de éstos al medio radiofénico, el uso adecuado del narrador y el
protagonismo constante de los alumnos.

En el afio 2008, la investigadora que lleva a cabo el presente estudio,
elabor6 en una escuela privada de la ciudad de Mérida, un Proyecto
Pedagégico de Aula titulado “La oralidad en el aula como punto de partida para
el desarrollo de la composicion escrita”.

Este proyecto se desarrolié con 24 nifios del Cuarto Grado de Educacion
Primaria durante ocho semanas. En este caso, se les explic6 a los
participantes, brevemente y con palabras sencillas, el modelo de Flower y
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Hayes (1980) y se les invité a seguir los pasos que, segun estos autores,
cumplen los escritores expertos. Para ello, se les presentaron ocho cuentos
pregrabados y musicalizados y se les incité a planificar la escritura y cumplir
con el requisito de revision, a fin de ayudarles a mejorar, paulatinamente, sus
procesos de composicion.

Los nifios escribieron, después de escuchar cada cuento, una historia,
cuya tematica ellos mismos escogieron, de acuerdo con sus intereses,
conocimientos previos e imaginacion.

Durante el tiempo de duracion del proyecto -dos horas semanales-, los
nifios participantes escucharon un cuento pregrabado en un Disco Compacto.
Una vez escuchado el material, éste se discuti6 en grupo, resaitando sus
caracteristicas, y las opiniones de los nifios sobre conceptos relevantes en los
cuentos.

Posteriormente, los nifios escribieron un cuento, partiendo del ya
escuchado, de sus opiniones y criticas. Se recogieron, desde el primer dia, las
composiciones escritas producidas en clases, y cada nifio construyé su propio
libro en forma artesanal. Al finalizar el Proyecto Pedagodgico de Aula,
elaboraron la portada y contraportada del libro escrito por ellos mismos.

Mediante la aplicacion de este Proyecto Pedagégico de Aula, Ia
investigadora descubrié que los nifios, de 8 a 10 afios de edad, disfrutan
muchisimo la escucha de cuentos narrados y musicalizados y que si es
posible, ademas, lograr que se esmeren en hacer composiciones escritas
surgidas de su propia imaginacion.
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Marco Tedrico

El hablar, escuchar, leer y escribir -las cuatro modalidades del lenguaje-,
son actividades inherentes a la vida cotidiana. En este caso, el ensefar a los
ninos de la Educacion Primaria a escuchar, para luego otorgar significado a la
palabra oida, podria constituirse en una herramienta Util para el adecuado
manejo de las técnicas de composicion escrita.

Smith y Dahl (1989) explican que escuchar es algo mas que la simple
recepcion fisioloégica del sonido, el oyente debe poner en funcionamiento su
atencion selectiva para captar el mensaje transmitido por el hablante y sefalan
que:

escuchar también implica asignar un significado a lo que se escucha y
recordario. El que aprende interpreta la informacion que oye y la categoriza de
acuerdo con los conocimientos que ya posee. La almacena en la memoria
pensando quizas en el proposito para el que debera recordaria. De hecho, es la
calidad de tales procesos de pensamiento y recuperacion de la informaciéon lo
que diferencia la escucha efectiva de la que no lo es. Aunque con frecuencia se
piensa que escuchar es algo pasivo, es claro que el oyente se haya implicado
activamente en la recepcion, atencién, comprensién y recuerdo de la

informacién (p. 43).

Si escuchar no es sinénimo de pasividad, entonces los nifios, ante un
medio de comunicacion como la radio, estdn en capacidad de atribuir
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significado a la palabra oida —en este caso materializada en cuentos narrados y
musicalizados- poniendo al desnudo y/o ampliando sus competencias
linguisticas, culturales y narrativas. En este sentido, segin Morduchowicz
(1997) los receptores, al recibir un mensaje, impulsan los mecanismos de
seleccion e interpretacién, los cuales confirman una actitud activa. Es por eso
que esta autora afirma que:
los nifios no son pasivos frente al medio. Realizan diversas
operaciones mentales: seleccionar, relacionar, generalizar, formular
hip6tesis, comparar, incorporar, desechar, confrontar, etc., en el mismo
momento en que reciben el mensaje de los medios, reconstruyendo a

partir de él, nuevos significados (p. 85).

Esto implica, segtin esta autora, que las audiencias son siempre activas

y usan los mensajes de los medios, ademas de re-significarlos de diferentes

maneras. Si este mensaje adquiere la forma de un cuento, es probable que los

nifios oyentes reciban la palabra escuchada o la narracién, como una

oportunidad de acrecentar su imaginacion creadora, la cual, segliin Pastoriza
(1975), abre sus alas y se echa a volar:

No importa si va hacia un pasado cargado de ancestrales y eternas

sugestiones o0 hacia un futuro prefiado de promesas. Lo mismo da.

Porque aunque el cuento se mueva en el mundo de los mitos o en el

de los viajes espaciales -valga el ejemplo- su narracién obrara el

milagro de sacarnos del tiempo cronolégico para sumergirnos en el
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tiempo afectivo, donde el ayer y el hoy no existen y s6lo importa la

permanencia de los valores (pp. 9-10).

En este mismo orden Pelegrin (1982) refuerza la idea de que la palabra
escuchada ejerce cierta fascinacion en los nifios, puesto que el cuento y la
poesia son simbolos que irradian multiples significados. “Esta irradiacién invita
al nifio a un viaje emocional y mental, le acerca a la imaginacion literaria, hace
posible la conjetura de que literatura y vida pueden estar ensamblados
literatura-vida, un solo ritmo” (p. 12).

De logrario, podriamos apreciar, no sélo los sentimientos y actitudes que
un cuento determinado genera en ellos, sino también de qué manera, la
postura que asuman ante la historia escuchada, les permitird escribir con
mayor libertad y facilidad.

En este caso especifico, es imprescindible mencionar lo que Rosenblatt
(1996) describe como la postura eferente y la postura estética que un lector
asume ante un texto determinado. Ambas, variaran de matiz dependiendo de la
atencion selectiva que predomine al momento de leer o de escribir.

Cuando asumimos el papel de lectores, la postura eferente va surgiendo
a medida que seguimos un texto cuyas palabras nos aportan una determinada
informacion, la cual es retenida luego en nuestros esquemas de conocimiento,
es decir, es una lectura que sirve para construir ideas nuevas, aclarar dudas,

entre otras cosas. El significado surge entonces del anélisis.
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En la postura estética, en cambio, intervienen factores relacionados con
los sentimientos, emociones, afectos, experiencias o vivencias que el lector
siente o evoca frente a un texto en particular. Esta postura no se aplica
exclusivamente a textos literarios o poéticos, puesto que no son éstos los que
la generan -ni siquiera la intencién del escritor-, sino las personas que los leen.
El significado surge entonces de lo intimo, de la interpretacién, del caracter
privado de cada persona.

Esta autora habla también de un continuo eferente-estético para explicar
que el que lee puede pasar de una postura a otra en el mismo texto, es decir,
una historia, una novela, un poema, una noticia 0 una leyenda se anclaran en
la memoria y sentimientos del lector siempre y cuando despierten en él
diferentes emociones.

Las composiciones escritas, producidas por los nifios participantes de
nuestro estudio, podrian estar influenciadas por la postura que asuman ante
determinado cuento narrado y musicalizado, y sera interesante determinar de
qué manera sus sentimientos y emociones influyen en sus historias.

Aguera (1990) refuerza nuestra idea al afirmar que los nifios, cuando
juegan, imitan el mundo de los adultos y, entre todos, resuelven los problemas
que se van presentando:

En el cuento, el nifio, a solas, se enfrenta con sus propios problemas y
nos lo cuenta, y no sdlo los suyos, sino los del mundo que le rodea.
Pero, lo mas interesante es que, tras relatar sus problemas, él mismo
se busca una solucién, un final y, cuando no lo encuentra, inventa
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formulas mégicas. Por eso, deja que tus alumnos, hasta que agoten
sus temas, escriban libremente, se expresen en creatividad, mediante
la escritura de cuentos, y podras detectar auténticos problemas de

celos, tristezas, envidias, miedos (p. 56).

De la palabra escuchada a la palabra escrita

Al desarrollar este proyecto, queremos generar en el aula lo que
Brousseau (1986, citado en Lerner, 1996) denomina situaciones “a-didacticas’,
las cuales permiten que los alumnos se enfrenten con un problema que deben
resolver por si mismos.

Lemer (1996) explica o que este tipo de situaciones puede generar en
los alumnos:

...funcionan de tal modo que el maestro —aunque interviene de
diversas maneras para orientar el aprendizaje- no explicita lo que sabe
(no hace ptublico el saber que permite resolver el problema) y porque
hacen posible generar en el alumno un proyecto propio, permiten
movilizar el deseo de aprender en forma independiente al deseo del

maestro (p. 7).

Cuando se tfrata de “leer para escribir” 0, en nuestro caso, de “escuchar
para escribir’; debemos lograr que los nifios gocen de cierta autonomia, es
decir, que las situaciones de escritura generadas en el aula —después de
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escuchar los cuentos narrados y musicalizados- sean distintas a las que se
realizan en forma cotidiana, las cuales estan generalmente limitadas o regidas
por exigencias académicas.

Cassany (1999) sefiala que para aprender a escribir el alumno debe
participar en contextos significativos de comunicacion escrita, de hecho, dentro
de los objetivos especificos de ensefanza, menciona la necesidad de
‘incrementar la conciencia de la composicion” (p. 152). Para ello, propone
exponer al alumno a situaciones en las que tome conciencia de su actividad
compositiva, analice los procedimientos individuales que sigue al escribir,
detecte los bloqueos que se le presentan y exprese sus emociones y
sensaciones.

E! dominio del discurso escrito debe cultivarse. Algunos nifios plasman
en el papel sus ideas con una facilidad impresionante, pero para otros, el
proceso esta lleno de dificultades y dudas, sobre todo cuando no tienen un
contacto habitual con textos escritos que le ayuden a ampliar sus
conocimientos previos, a imaginar otros mundos paralelos al suyo y, lo méas
importante, a escribir historias propias, esas que surgen en sus juegos, en su
cotidianidad, en su entorno familiar.

Creemos que los nifios, cuando escuchan constantemente cuentos que
describen historias fabulosas, protagonizadas por personajes igualmente
fabulosos, son capaces de percibir las caracteristicas de la narracion literaria y

aplicarlas en sus propios textos.
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Para Colomer (2005) escribir literatura (y aca encierra los cuentos,
poemas, narraciones individuales y colectivas) hace que los nifios entiendan
mejor la fuerza expresiva de sus textos y de aquellos creados por otros
escritores. Esta autora sostiene que los alumnos, al leer cuentos, descubren la
estructura de éstos:

Asi, parece que ese conocimiento explicito deberia revertir en la
capacidad de los alumnos de mejorar sus escritos de ficcion. En la
direccién contraria, experimentar el placer de inventar mundos de
ficcion y utilizar literariamente la lengua deberia ayudar a apreciar la
lectura de lo bien escrito por otras personas. Y, en general, aprender a
leer y escribir de una manera mas consciente —a través de los textos
extensos de ficcién gue los nifios y nifias dominan con mayor facilidad-
deberia contribuir al dominio de la lectura y la escritura de cualquier

tipo de texto (p. 222).

La recepcion estética

Si ademas del dominio de la estructura literaria de los cuentos
ofrecemos a los nifios la posibilidad de generar sus propias interpretaciones,
les ayudaremos a ampliar aiun mas su imaginacion y capacidad creativa. De
esta forma, se sienten libres de exteriorizar sus opiniones y sentimientos sobre
la soledad, el miedo, la honestidad, el amor fratemnal, la maldad, la magia, o
cualquier otro aspecto que resaite en los cuentos escuchados.
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Los nifios participantes de este proyecto no se limitaron a la
“recuperacion de informacién factica® (Gramigna, 2005), es decir, cual es el
personaje principal, los personajes secundarios, qué hicieron éstos o cual es el
final de la historia, sino que sintieron la necesidad de evocar experiencias
pasadas, explicitar sensaciones y, ¢por qué no?, darle significado a una
situacién a la que se enfrentaron en un momento determinado.

Gramigna (2005) propone también el “habla exploratoria” como una
herramienta que puede usar el docente para que sus alumnos verbalicen ideas,
conocimientos, creencias y experiencias personales. Al respecto afirma:

El sentido no se busca “en” el texto, sino que se constituye en el
proceso transaccional entre los participantes, el texto y el contexto del
aula. Las interpretaciones se van construyendo a partir de preguntas
que reflejan auténticos problemas cognilivos planteados en su mayor
parte por los propios nifios, como por ejemplo, “¢ Por qué la mama dejé
que Caperucita Roja fuese sola al bosque?”, o “;Como es posible que
la Mamé Pata confundiera un huevo de pato y uno de cisne?’. Para
este tipo de cuestiones no hay respuestas fijjas y conocidas de
antemano, sino interpretaciones personales que surgen en los distintos

participantes a medida que avanza la discusion (p. 32).

En un cuento se suscitan variadas situaciones y las interpretaciones

infantiles son igualmente diferentes. Si les damos la oportunidad de analizar las
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historias de una manera mas critica y profunda, es probable que les incitemos
a buscar dentro de ellos mismos una posicion ante el mundo que les rodea.

A Rosenblatt (1996) le corresponde la teoria segun la cual el lector
realiza una transaccién con el texto y asume ante éste una postura, la cual
puede ser eferente o estética. Pero nos referiremos ahora al hecho cierto de
que el lector-receptor, puede también “escribir’ una historia paralela,
dependiendo de la actitud que asuma frente al cuento leido o escuchado.

En este caso, es necesario mencionar el proceso de recepcion en los
nifos y la capacidad innata que éstos tienen de crear mundos posibles. Los
textos literarios, en este caso, son una herramienta utii que les permite
entender que, al imaginar, no estan infringiendo las reglas, por el contrario,
estan realizando un acto de emancipacion y que éste es, ademas, permitido y
normal.

Sanchez Corral (1999) explica que debemos diferenciar el proceso de
recepcion “ingenua” de los textos convencionales (que mantienen con el nifio
una comunicacion instrumental y utilitarista) del proceso de recepcion “superior’
de los textos de ficcién (que mantienen una comunicacion regida por la funcién
poética del lenguaje). Es por eso que destaca lo siguiente:

La ficcionalidad constitutiva de la obra literaria requiere una dinamica
enunciativa especifica, que se manifiesta en la necesidad de que se
entable un pacto enunciativo entre el emisor y el receptor, entre el
escritor y el nifio. Mediante dicho pacto ambos sujetos, una vez que
han decidido participar en el juego de la ficcién, acuerdan respetar y

28



disfrutar las “reglas del juego”: el enunciador invita al enunciatario a
entrar en espacio nuevo, a desplazarse desde el “aqui” al “alld”, a vivir

las sensaciones de un tiempo subjetivo intenso y apasionado (p. 92).

La recepcion estética infantil, a nuestro entender, es la relacion que se
origina entre el lector -0 receptor- y la obra literaria. Dicha relacion puede
causar un impacto tal en los nifios -sobre todo en aquellos que desde muy
temprana edad tienen contacto con diversos materiales literarios- que es capaz
de reordenar sus estructuras mentales y actitudinales.

Para Iser (1987) lo que leemos se guarda en la memoria, pero es muy
claro al especificar que memoria y percepcion son diferentes pues, cuando
evocamos lo leido, éste no puede recuperar su forma original, dando lugar a
una “‘muitiplicidad potencial de conexiones” producto de la mente del lector que
trabaja sobre el texto:

El hecho de que lectores completamente distintos se puedan ver
afectados de manera diferente por la ‘“realidad” de un texto
determinado muestra suficientemente hasta qué punto los textos
literarios transforman la lectura en un proceso creativo que se
encuentra muy por encima de la mera percepcion de lo escrito. El texto
literario activa nuestras facultades, permitiéndonos recrear el mundo
que presenta. El producto de esta actividad creativa es lo que
podriamos denominar la dimensidn virtual del texto, que lo dota de su
realidad. Esta dimension virtual no es el texto mismo, ni tampoco la
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imaginacion del lector: es la confluencia de texto e imaginacion (p.

221).

Y es esa relacion la que le permite al nifio comprender y aduefiarse de
las historias a las que tiene acceso, pero también inventar y reconstruir otras
nuevas. En este sentido, Puerta (2003, p. 118) afirma que la experiencia
literaria le da la oportunidad a los pequefios de establecer vinculos con la
palabra, la imagen, el sonido, “ponerse en el papel del otro, asumir un
personaje a través de planos de identificacion, disfrutar de la ficcion,
diferenciandola de la realidad, actitud ésta que asume el nifio con menos

barreras que el adulto”.

CAPITULO 3
MARCO METODOLOGICO

Tipo de investigacion

Utilizamos la metodologia cualitativa, a partir de la cual se puede
obtener informacién que describe las ideas o palabras, habladas o escritas, que
producen las personas y el comportamiento observable de éstas.

Se realiz6 un proyecto piloto para asi conocer si los nifios de la
Educacion Primaria participantes del estudio, mejoraron sus composiciones

escritas mediante la escucha de cuentos narrados y musicalizados.
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Este proyecto piloto se realiz6 con la finalidad de conocer si los
participantes asumen la palabra escuchada en forma placentera, tanto, que les
impulse a escribir sus propias historias de manera auténoma o espontanea.

Se asumi6é como disefio de investigacion el estudio de casos, a fin de
analizar el desarrolio del grupo estudiado, sus conductas, sus intereses, su
evolucion en la escritura y su escucha comprensiva.

Iguaimente, el estudio de casos sirvi6 para describir ampliamente el
objeto de estudio a través de narraciones, descripciones y el analisis de
situaciones (Villalobos, 2003). A través de este método se buscan soluciones
dentro de un grupo mediante la discusion y analisis de un problema, sea éste
real o simulado (Pérez, 1998).

De manera especifica esta investigacion es de tipo exploratoria
(Hurtado, 1998), pues se descubren y se sefialan las multiples posibilidades
que pueden suscitarse cuando los niflos escriben sus propias historias, usando
para ello sus conocimientos, experiencias, sentimientos, sensaciones y
evocaciones.

Es también descriptiva, es decir, tratamos de explicar algunos procesos
mentales de composicion escrita que los nifios llevaron a cabo durante las

sesiones.

Unidad de Analisis

Este estudio se realizé en una escuela privada de la ciudad de Mérida.
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Descripcién de la institucién

Se trata de una institucion privada y mixta. Es también uno de los pocos
colegios meridefios que ofrece una jornada académica de doble turno (mafana
y tarde). Su filosofia educativa se fundamenta en la instruccién integral, es por
eso que sus alumnos, ademas de recibir la orientacion académica necesaria,
también cursan materias como Teatro, Musica, Danza, Canto, Valores,
Informética, Reforzamiento, Lectura Placentera y Comprension Lectora.

El que existan en el plan curricular las dos UGltimas materias antes
mencionadas es uno de los motivos por el cual se escogié esta unidad de
andlisis. La segunda razén es la disponibilidad e interés demostrados por su

directiva hacia este proyecto.

Participantes de! estudio

Participaron tres niftas y tres nifios del Tercer Grado de Educacién
Primaria. Sus edades oscilaron entre los 8 y los 9 afios de edad.

Fue la docente guia la encargada de seleccionar a los participantes del
estudio. Se us6 esta modalidad tomando en cuenta que es esta profesional
quien conoce mejor las fortalezas y debilidades académicas de estos niflos y

su capacidad de expresar ideas en forma oral y escrita.

Ambiente de investigacién
Todas las sesiones de trabajo con los niftos participantes del estudio se
realizaron en la sede de la unidad de andlisis, pero fuera del aula de clases.
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Para el desarrolio de la investigacion, la directora del plantel designé la
biblioteca como el lugar idéneo, pues es alli donde los pequefios no tenian
mayores distracciones y pudieron escuchar los cuentos con un volumen
adecuado, expresaron sus ideas con total libertad y escribieron sus
composiciones en un ambiente mas tranquilo.

No se les dio a los participantes del estudio ninguna consigna especial

para escribir sus composiciones, pues éstas fueron totalmente espontaneas.

Herramientas y procedimientos

Para recolectar la informacion se utilizé la entrevista semiestructurada —
en este caso elaborada por la investigadora y aplicada en un proyecto piloto
realizado con 24 nifios del cuarto grado de Educacién Primaria que asisten a la
misma unidad de analisis- (ver Anexo 1) y la entrevista no estructurada, la cual
surgié en la medida en que los participantes expresaron sus opiniones.

Se realiz6 también la observacion participante, pues la investigadora
jugo un papel activo durante las discusiones que se generaron alrededor de los
temas que, sin duda, surgieron después de la escucha de cada cuento, y pudo
aclarar cualquier incertidumbre que los participantes plantearon acerca del
proceso de composicién escrita.

La observacion no participante, igualmente, se puso en practica una vez
que los nifios comenzaban a escribir sus textos.

Los cuentos que se ulilizaron en el estudio fueron cuidadosamente
seleccionados por la investigadora con la ayuda de una especialista en lectura
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y escritura (ver Anexo 2). Se adaptaron a la edad de los participantes del
estudio y son capaces de despertar en el oyente su interés y su curiosidad.

Se ajustan también a las caracteristicas de la radio como medio de
difusion masiva: son cortos, dramatizados, musicalizados y con efectos
sonoros, a fin de darle a la palabra escuchada un mayor atractivo. Se
escogieron también una pieza musical y un locutor especificos para lograr que
los oyentes, en forma inmediata, se identifiquen con el microprograma.

Estos cuentos fueron leidos e interpretados por locutores en un estudio
de grabacion, un operador se encargé de grabarlos y posteriormente fueron
transferidos a un Disco Compacto debidamente identificado. Para la
musicalizacion e insercion de efectos sonoros, se usé el programa Adobe
Audition Version 1.0. Las piezas musicales o canciones, por otra parte, fueron
cuidadosamente seleccionadas de acuerdo con la tematica de cada cuento

Se fomentaron y se grabaron las conversaciones informales después de
la escucha de cada historia, con el objetivo de generar el habla exploratoria
(Gramigna, 2005) y conocer asi las opiniones, pensamientos, conocimientos
previos y sentimientos de los nifios participantes.

Se recogieron las muestras de escritura realizadas por los participantes
del estudio a fin de ser leidas y analizadas.

Se realizaron, igualmente, notas de campo en un cuaderno destinado
especialmente para esta actividad. En este caso, se apuntaron aspectos
relevantes observados durante la escucha de los cuentos (interés, desinterés,
asombro, expresiones faciales, risas), durante las conversaciones informales
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(participacién, deseos de conocer la opinion del resto del grupo, acuerdos,
desacuerdos) y durante el proceso de composicién escrita (planificacion,
capacidad de expresar ideas, revision).

Se realizaron nueve sesiones de dos horas cada una, durante nueve
semanas. Todas las conversaciones informales se grabaron en un equipo
Panasonic, modelo numero RR-US395, a fin de no perder detalle de lo
expresado por los participantes.

Estas grabaciones se descargaron en el computador, usando para ello el
programa Voice Editing version 1.0 Premium Editing. Posteriormente, para
escucharlas y transcribirlas, se escogié el programa Adobe Audition version

1.0, el cual es manejado con gran facilidad por la investigadora.

Presentacién y analisis de resultados

A través de los textos producidos por cada participante se pudieron
conocer sus avances en materia de composicion escrita. Estos nifios, durante
las sesiones de trabajo, relacionaron sus conocimientos previos con el cuento
escuchado, plantearon preguntas sobre la informacién deducida en el cuento y
manifestaron preocupacién ante sus incomprensiones

Estos datos significativos nos permitieron presentar las siguientes

categorias de andlisis:
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a. La capacidad de expresion oral.

Esta categoria esta asociada con la facilidad y/o la confianza que los
nifios poseen para dar a conocer sus opiniones sobre el cuento escuchado y
sobre las situaciones planteadas en la entrevista semiestructurada. El habla
exploratoria, planteada por Gramigna (2005) o lo que podemos llamar el habla
espontanea, se puso de manifiesto.

Al conocer las opiniones de los participantes pudimos establecer
también la actitud que demuestran ante la oportunidad que se les brinda de
desarroliar dos procesos cognitivos: “escuchar” y “escribir’, es decir el interés o
desinterés, el entusiasmo o despreocupacion, la curiosidad o apatia que los
nifios demostraron fueron determinantes para delinear el éxito del proyecto.

b. La capacidad de expresion escrita.

Una vez que los nifos escribieron sus textos, estudiamos los siguientes
aspectos: influencia del cuento escuchado en la redaccién, predominio —en el
cuento escrito- de las opiniones emitidas por los nifios, la capacidad de poner
en practica los procesos de composicion escrita (planificacion, traducciéon o
redacciobn y revisién) y enriquecimiento del vocabulario a medida que

avanzaban las sesiones de trabajo.
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CAPITULO IV
PRESENTACION Y ANALISIS DE LOS RESULTADOS

El andlisis de los resultados obtenidos en esta investigacion se rige por
dos categorias ya planteadas anteriormente: la capacidad de expresion oral y
la capacidad de expresién escrita de los participantes.

Ademas de describir las sesiones de trabajo basandonos, claro esta, en
tales categorias, mencionaremos otros aspectos que surgieron durante el

desarrollo del estudio de casos y que consideramos iguaimente importantes.

CAPACIDAD DE EXPRESION ORAL

1.1. Descripcién de {os participantes

Antes de resefiar la valiosa informacion obtenida durante las
conversaciones informales que sostuvimos con los participantes de Ila
propuesta, creemos conveniente hacer una breve descripcion de cada uno de
ellos.

1.1.1 Nilo “A”: De ocho afios de edad. Casi siempre emitia sus
opiniones, pero se distraia con suma facilidad. Fue, quiza, el mas
sincero y dijo abiertamente que le gustaba formar parte del
proyecto para poder “escapar” del aula de clases. A veces no
sentia deseos de escribir su propio cuento, pero igual se
esforzaba por redactar historias cortas, algunas sin desenlace
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11.2
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obvio. Cuando esto ocurria le planteabamos un conflicto cognitivo
(Fernandez y Melero, 1995) y lograbamos que se pusiese a
reflexionar, entonces pedia su cuento de vuelta y trabajaba para
darle sentido.

Nifio “B”: De nueve afios de edad. Descubrimos que tenia
dificultades para expresarse en forma escrita, aunque hizo
mdaltiples esfuerzos por ocultar esta deficiencia. Sus
intervenciones orales fueron un tanto escasas durante las
sesiones. Notamos también que se esforzaba muchisimo en los
dibujos que acompaiaron sus cuentos. Tratamos siempre de
elogiar su trabajo, lo cual hacia que su rostro se iluminara y nos
atrevemos a afirmar que esto contribuyé a fortalecer su
autoestima, aun cuando no se evidenciaron grandes avances en
la grafia (recordemos que este aspecto no forma parte de nuestra
investigacion), pero si en la forma de plantear sus cuentos. Este
nifio tardaba mucho en planificar su texto, 1o cual le producia
nerviosismo pues, en este aspecto, sus compaiieros siempre le
tomaban ventaja, sin embargo, una vez que comenzaba a
escribir, era de los que mas borraba palabras para sustituirlas por
otras, y adquirié el habito de revisar luego su trabajo.

Nifia “C”: De nueve afios de edad. Su excesiva timidez hacia
que limitara sus expresiones e intervenciones orales. Casi nunca
miraba a la investigadora y se sentia intimidada cuando se le
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1.1.4
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planteaba alguna interrogante en forma directa. Como le ocurri6 a
la mayoria, a esta nifia le ayud6 la frecuencia con la que se
realizaron los encuentros. Inferimos que tenia muchas opiniones
sobre diversos temas, pero casi siempre se mostré6 muy
introvertida.

Nifio “D”: De nueve afios de edad. Fue, para todos sus
comparieros, “el morocho”. Formé parte de nuestro grupo sin su
hermano gemelo, el cual, segun lo manifesté el resto de los
participantes, era hurafio, serio y antisocial. “Por eso los
distinguimos profesora —nos dijeron- el ofro morocho siempre esté
bravo y no le habla a nadie, pero él —refiriéndose al Nifio “D’-
siempre se esta riendo y nos trata bien”. Y, en efecto, esta era
una de las caracteristicas mas resaltantes de este nifio al que
hemos denominado “D". Siempre se mostré dispuesto a participar
en las discusiones que se generaron alrededor de los temas
planteados y siempre escribi6 sus historias con entusiasmo.

Nifia “E”: De ocho afios de edad. Esta pequeiia fue, sin duda, la
mas espontanea. Sus comentarios eran rapidos y acertados y
siempre estaba dispuesta a contar anécdotas de su familia. Muy
alegre y risuefia, recibia a la investigadora con un beso y un
abrazo y disfrutaba en extremo las sesiones —al igual que la
mayoria-, las cuales, segun decia, le parecian muy cortas.
Aunque no conocia los cuentos seleccionados para este proyecto
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1.1.6

~tampoco sus compaiieros- fue la Unica que comenté que sus
padres le lefan con frecuencia en casa, en donde tenia una
biblioteca a su disposicion.

Nifia “F”: De 8 afios de edad. Muy observadora y sincera. No
temia expresar sus opiniones y hacer comentarios sobre las
percepciones de los demas. Observaba el trabajo de sus
comparfieros y hacia criticas al titulo o al dibujo que éstos
elaboraban. En algunas ocasiones tapé su hoja de trabajo para
que no “se copiaran”. Observaba a la investigadora con atencién
y fue una de las primeras en notar que ésta también fungia como

narradora de los cuentos presentados.

1.2. Expectativa y desenlace

Como ya dijimos, fue la docente guia la encargada de seleccionar a los

seis nifios participantes del estudio, por tanto, la investigadora no conocia las

caracteristicas personales y académicas de ninguno de elios.

El primer dia nos reunimos en la biblioteca de la institucion escolar

seleccionada y en sus caras se reflejaban varios sentimientos: curiosidad,

desconfianza, timidez, interés y hasta angustia.

Era la primera vez que estaban a solas con la investigadora y no sabian

a ciencia cierta por qué se encontraban fuera del aula de clases. La docente

guia ya habia solicitado un permiso verbal a los padres, pero a los pequefios
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s6lo se les dijo que, a partir de ese momento, formarian parte de un proyecto
de investigacion.

Procedimos a hacer las presentaciones de rigor, es decir, todos dijimos
en voz alta nuestros nombres y, en el caso de los pequefios, sus respectivas
edades.

Cuando les preguntamos si sabian lo que ibamos a hacer esa mafana,
unos se encogieron de hombros y otros movieron la cabeza de un lado a otro
en sefal de negativa. Ninguno emitié ni una sola palabra.

Les explicamos entonces que estabamos alli para escuchar cuentos:
algunas miradas de interés. Que no lo hariamos de la forma tradicional: casi
todos fruncieron el cefio. Que utilizariamos un equipo de sonido: los seis nifios
dejaron escapar un “;ah?”, atin con el cefio arrugado. Que los cuentos estaban
grabados en un Disco Compacto (y lo mostramos para que todos lo vieran):
seis caritas llenas de asombro e interés. Y que posteriormente todos iban a

escribir un cuento: varios gestos de desanimo.

2. Conversacion y expresion

2.1. “¢ Aqui también vamos a escribir?”

Ante esta Ultima reaccién tratamos de explicar el “maravilloso” proceso

de escritura que todos tendrian la oportunidad de poner en practica durante las

sesiones y enseguida una nifia de nueve afos planteé la siguiente
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preocupacion: “;Quiere decir que la ‘profe’ nos obliga a escribir en clase y
usted nos va a obligar a escribir aqui también?”.

Algunos se miraron con un gesto de tristeza en sus rostros, asintiendo
con la cabeza.

La investigadora les explicé que no se trataba del mismo escenario, que
esta vez no debian escribir textos relacionados con temas escolares
especificos o copiar lo que la profesora anotara en el pizarron, por el contrario,
iban a crear historias con personajes, situaciones y desenlaces propios.

Se les dijo, ademas, que podian planificar el texto, desarrollarlo, borrarlo
si fuese necesario y corregirlo luego, a fin de cambiar 0 mejorar las situaciones
alli planteadas. Igualmente, la investigadora afiadié claramente que cada uno
de ellos seleccionaria el tema de su cuento, es decir, que no habria ninguna
consigna especial.

Esta explicacién, verbalizada en forma sencilla, hizo que los nifios
participantes, desde el primer dia, mostraran interés por formar parte de las
sesiones de trabajo.

Seguidamente, una de las nifas —~de 8 afios de edad- pregunté con

entusiasmo si ese mismo dia oirian los cuentos.
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2.2. Masica, palabra hablada y comprensién

Como estaba previsto, escuchamos el primero de ellos, “Brujitas”
(Peralta, M., 1999). (ver Anexo 3), asegurandonos de conseguir un volumen
adecuado.

Cuando comenzé a sonar la pieza musical inicial, acompafiada por la
voz del locutor recitando la primera frase del cuento... “A media noche, la luna
deja ver a trasluz, sombras y figuras pasar, que hacen dar a los perros, aullidos
despavoridos”... fue, sencillamente, magico.

Algunos se quedaron quietos, sin mirar a ninguno de sus compafieros,
tratando de concentrarse al maximo, mientras que otros apoyaron la cabeza
entre sus brazos y dirigieron los ojos hacia la mesa.

Los seis participantes, sin excepcion, escucharon atentos el cuento, de
principio a fin, sin hablar, sin distraerse, sin hacer ningin comentario.

Esta forma de presentarles la historia fue, para todos ellos, novedosa, y
también de mayor exigencia, pues no podian observar imagenes que les
guiaran en el acto de comprensién, ni solicitar al narrador que repitiera alguna
parte del cuento que no entendieron y tampoco podian hacer preguntas o
aclarar dudas mientras escuchaban. En concreto, emplearon toda su capacidad
de atencion y comprension.

Esto no significa que los nifios asumieron una actitud pasiva ante los

cuentos escuchados, por el contrario, durante las nueve sesiones de trabajo se
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convirtieron en receptores activos que se esforzaron por captar el mensaje de
la forma mas completa posible.

Los nifios sintieron placer al acercarse a los cuentos de esta forma —
distinta para todos ellos, sin excepcion- y demostraron interés por apropiarse
del mensaje y construir significados (Morduchowicz, 1997), tal y como lo

veremos mas adelante.

2.3. Atencidn selectiva y escucha comprensiva

Ahora bien, jel proceso de atencion selectiva que experimentaron los
participantes esta relacionado con el proceso de composicién escrita que
debian desarrollar después?... es posible, sin embargo, la investigadora, en
ningan momento, les comunicé que les haria preguntas relacionadas con el
cuento escuchado y mucho menos que sus respuestas serian evaluadas.

Nos atrevemos a afirmar entonces que varios aspectos influyeron en
esta primera sesion y en las que se desarrollaron después:

1. Se les brind6 a los participantes la oportunidad de salir de la
rutina diaria escolar (al menos asi lo manifesté abiertamente la
mayoria).

2. Ninguno conocia el cuento que escucharon (en las siguientes
sesiones comprobamos que el resto de los cuentos

seleccionados también eran desconocidos para todos).
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3. Sintieron placer al escuchar las historias (lo hicieron sin
presiones, a sabiendas de que no iban a ser evaluados).

4. La musica y la palabra escuchada ejercen gran influencia en
los seres humanos. E! oido recibe sonidos agradables que
capturan nuestra atencién, y no se trata de una simple
recepcion fisiolégica del sonido, sino de escucha activa (Smith
y Dahl, 1989) o de io que nosoftros llamamos escucha
comprensiva.

5. El narrador principal se dirige a los nifios en forma franca y
personal. Desde la introduccion se les informa el nombre del
autor del cuento y se les sugiere, ademas, que presten mucha
atencién. Cuando el cuento termina, el narrador principal repite
el nombre del autor del cuento, a fin de que los nifios tomen
conciencia de que los escritores son personas iguales a ellos,
no individuos cuyas capacidades y aptitudes son inalcanzables,
por tanto, ellos también pueden llegar a ser grandes escritores.
Creemos que esta es también una motivacion vélida que

merece ser resaltada en esta categoria de analisis.

2.4. Motivaciones para la escritura

Es necesario sefialar que en algunas sesiones uno o dos nifios

mostraban desdnimo para escribir sus cuentos, sin embargo, todos, sin
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excepcion, escuchaban atentos las historias seleccionadas para esta
investigacion y siempre de principio a fin, sin distraerse.

Por ofro lado, nunca, ninguno de ellos, dej6 de desarrollar su
composicién escrita. Un nifio de nueve afios, en una oportunidad, respondié
inmediatamente: “Tranquila ‘profe’, ya me acordé de algo”.

A medida que ibamos desarrollando la propuesta, descubrimos algo
interesante: uno de los participantes, el Nifio “A”, aun cuando escuchaba con
suma atencion los cuentos seleccionados, algunas veces manifestaba que se
sentia “aburrido”. En la mitad del proyecto indicé que nuestros encuentros eran
la excusa perfecta para permanecer fuera del salén de clases, que le gustaba
la idea de escuchar cuentos dramatizados y musicalizados pero que, en
ocasiones, no sentia deseos de escribir.

A pesar de esta confesién, el Nifio “A” siempre desarrollé una historia,
para un total de nueve, aunque éstas se caracterizaron por ser cortas.

Otro de los participantes, al que hemos denominado el Nifio “B”, también
manifesté algunas veces su deseo de no escribir, sin embargo, una vez que
comenzaba a desarrollar su cuento, muy pocas veces levantaba la vista,
fijandola siempre en la hoja de papel, releia lo ya escrito y borraba palabras si
lo consideraba necesario, reescribiendo con un entusiasmo que iba en
aumento.

Sentimos que es preciso hacer mencion de estos dos ejemplos para
sefialar que Ia incidencia de los cuentos escuchados, en los seis pequefios, fue
notoria. Las razones son las siguientes:
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Cuando la pieza musical escogida para el final de cada cuento
dejaba de escucharse, todos sonreian y se miraban entre si.
De inmediato surgian comentarios alusivos a la historia y ante
nuestra pregunta: “4Qué quieren comentar de este cuento?”
casi todos levantaban la mano, ansiosos por reproducir la
historia, identificar a sus personajes favoritos o buscar adjetivos
para describirlos.

Al hacer ejercicios de “recuperacion de informacion factica’
(Gramigna, 2005), descubrimos que la mayoria sabia
exactamente qué, donde, cuando y como se suscitaban los
hechos en el cuento y, de habérselos pedido, habrian
reproducido la historia en forma oral.

Colomer y Camps (1990) afirman que, dependiendo de la
exigencia comprensiva que se haga el lector, podra avanzar
con poca o con mucha rapidez en el texto. En nuestro caso, los
seis participantes desarrollaban su capacidad de escucha
comprensiva al maximo.

Aun cuando recordaban las ideas principales del cuento, éstas
no siempre se reflejaron —al menos de forma explicita- en los
cuentos producidos por los participantes, 1o cual se evidenciara

cuando analicemos sus capacidades de expresion escrita.
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Debemos sefialar en esta parte que, ya en la segunda sesion, los nifios
mostraban mucha alegria al vernos llegar al aula de clases, inmediatamente se

levantaban de sus asientos y corrian a nuestro encuentro.

3. La expresi6n oral

Consideramos que el darle oportunidad a los nifios de expresar sus
creencias y opiniones en forma oral, es un aspecto sumamente valioso, tanto si
se pone en practica en el hogar, como en la escuela.

El hecho de que los pequefios puedan decir u ordenar verbalmente lo
que piensan sobre un determinado tema y que, ademas, puedan confrontar
esas ideas con las de sus pares y los adultos, constituye, a nuestro modo de
ver, un tipo de aprendizaje esencial para su formacién como seres humanos
criticos que se enfrentan, dia a dia, con un entorno en el que se suscitan
hechos agradables, tristes, comicos, violentos, en fin, hechos reales. Este
compartir amplia también sus conocimientos y éstos les ayudaran a la hora de
desarrollar su discurso escrito.

A medida que crecen, los nifios tienen su propia percepcién del mundo
que les rodea y, al conocer el entorno de las otras personas, se van abriendo
para ellos posibilidades de existencia desconocidas.

Es por eso que el habla exploratoria (Gramigna, 2005) o lo que hemos
denominado el habla espontanea, ocupa un lugar predominante en este
proyecto de investigacion.
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3.1. Los nifios emiten sus opiniones

En nuestra primera sesién de trabajo les dimos espacio para que
comentaran el cuento entre ellos. Notamos que les gusté mucho, pues les
parecia comico que unas brujitas convirtieran a una nifiita en ranita.

Cuando les preguntamos “jqué es la magia?”, todos se miraron
extrafiados. Al parecer, no habian hecho una conexiéon explicita entre las
brujitas y la magia o, simplemente, la pregunta les tomé desprevenidos, asi que
ninguno respondio...

Rapidamente, cambiamos la pregunta: “;qué harias si fueras mago?” Y

alli jsus rostros se iluminaron!

3.1.1. Primer encuentro. Cuento escuchado: Brujitas (Peralta, Maria

A. 1999) (ver Anexo 3)

Nifia “F”: Quisiera volar por todas partes y convertir a todo el mundo en
permros, porque me gustan.

Nifia “E”: Los convertiria en ranas a todos, sin excepcion.

Nifio “B”: Que nadie volara, ni los aviones, ni los péjaros, s6lo yo. La
gente se moveria en carro solamente y los péjaros harian su nido en la tierra.

Nifio “D”: Que les caiga un rayo a todos, también a los que me caen
bien.

Investigadora: ¢Qué es la compasién?
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Nifias “C”, “E” y “F”: Amor.

Nifios ‘A", “B” y “D”: Paz

Investigadora: ¢Han sentido compasion por otra persona alguna vez?

Nifios “A” y “D”: Si, por los pobres.

Nifia “C”: Por todos los animales.

Nifio “F”: ¢C6mo asi? ; También por los que pican?

Nifia “C”: Bueno, por algunos animales.

Nifio “D”: Entonces yo siento compasién por el oso frontino, porque esté
en peligro de extincién.

Investigadora: Creo que la esencia del cuento “Brujitas” esta en que las
personas no deben hacerse dario entre si. ; Qué es para ustedes la maldad?

Nifio “B”: Una vez le puse a mi hermano una raqueta en la cabeza.

Nifios ‘A" y “D”: Yo si le he hecho dafio a alguien (lo expresan al mismo
tiempo. Ambos bajan la mirada. No entran en detalles).

Investigadora: Entonces, ;no son solidarios con los demas?

Nifia “F”: Bueno, debe ser feo que a uno lo conviertan en ranita.

Nifia “E”: Uuuuuy.

Nifio “D”: Guacala, y si es blanca peor, una vez vi una rana blanca y son
feisimas.

Nifia “E”: jAh sil Esas son las ranas plataneras, a mi primo se le meti6
una en el pantalén y grit6 jaaaaaaaah!.

Investigadora: ¢Le cambiarian algo a este cuento?
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Nifio “A”: Quitaria los vientos por algo que asuste mas a la vigjita, como
un huracan.

Nifia “F”: A Dofia Pifiones y pondria a Ana La Tortuga y a los vientos por
elefantes, porque las tortugas les tienen miedo.

Nifio “B”: A la abuelita por una brujita mala y ella dominaria a los vientos.

En todas las sesiones notamos que, al terminar de escuchar el cuento,
los nifios intercambiaban en voz alta sus opiniones, se refan si les parecian
coémicas las situaciones, imitaban la voz o expresion de algunos personajes v,

luego, miraban a la investigadora, esperando su intervencion.

3.1.2. Segundo encuentro. Cuento escuchado: Dofia Pifiones (Uribe,

M. dela L., 1998) (ver Anexo 4)

Investigadora: ;Ustedes le tienen miedo a algo?

Todos, excepto la Nifia ‘E”: jA nada!

Nifia “E™: Le tengo miedo a mucho... a los murciélagos, a los leones, a
los tigres...

Nifia “F”: Ay, pero ¢y dénde te vas a encontrar a un animal de esos?

Nifia “E”: jEn mi casa! Cuando dejan la ventana abierta se meten los
murciélagos. Una vez se metié uno y salimos corriendo del cuarto. Mi hermano
dijo: corraaaaaaaaan, y salimos volados de alll.

La Nifa “F” mueve la cabeza en sefial de desaprobacion.
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Nifio “A™: ¢C6émo se fue volando Dofia Pifiones con los vientos si ellos
no tienen manos?

Nifio “D”: Ay bobo usando la imaginacion...

Investigadora: ;Alguna persona que ustedes conocen se parece a Dofia
Pifiones?

Nifio “A”: Mi abuela por parte de mi papa... es “miedosita” (risas).

3.1.3. Tercer encuentro. Cuento escuchado: El perro del cerro y la

rana de la sabana (Machado, A. M., 1986). (ver Anexo 5)

Investigadora: ;Cuél es la diferencia entre el cuento “El perro del cerro y
la rana de la sabana” y “Dofia Pifiones”?

Nifio “A”: Este es mas finoooocoo

Nifio “D”: Es més chévere porque le caen a bofetadas al leén.

Investigadora: ;Qué es trabajar en equipo?

Nifia “E”: Trabajar solo es muy aburrido y trabajar en equipo es mejor
porque se siente un cambio.

Nifio “D”: No me gusta trabajar solo, es més fino en equipo porque uno
intercambia las ideas.

Nifia “F": Se entusiasman unos a otros.

Nifio “A”: Me gusta trabajar solo porque nadie me molesta.

Investigadora: ;La rana y el perro al principio eran amigos o enemigos?

Todos: jEnemigos!
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Investigadora: ;Cémo se hicieron amigos?

Nifio “A”: Porque el le6n los tenia hartos.

Nifa “E”: Porque se dieron cuenta de que los dos eran unos cobardes
(risas por parte de la nifia).

Investigadora: ;Qué es la amistad?

Nifia “C”: Compartir.

Niria “F”: Amor.

Nifia “E”: Paz, armonia, alegria.

Nifio “D”: La verdad.

Nifio “A”: Compafierismo.

Investigadora: ;Ustedes tienen muchos amigos?.

Nifia “E”: Uuuuuuuuuu

Los demas se quedan callados, pensando.

Investigadara: ¢Notaron alguna diferencia entre este cuento y los otros
que hemos escuchado?

Nifias “C” y “E™: Esta escrito en rima

Nifia “F”: Es més divertido

Investigadora: ¢Estas conversaciones que tenemos les aportan material
para escribir?

Todos: jSi!

Investigadora: Ustedes le cambiarian algo a este cuento?
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Nifio “A”; Cambio al perro por una lagartija superpoderosa y venenosa, y
a la rana por una hormiga roja, no, mejor por un escorpion, y el leén seria un
bebé cocodrilo.

Nifio “B”: Al le6n lo cambiaria por un elefante, al perro por un cochino y a

la rana por un leén, que no es bobito.

3.1.4. Cuarto encuentro. Cuento escuchado: El rey mocho

(Berenguer, C., 1992). (ver Anexo 6)

Investigadora: ;Qué es un secreto?

Nifio “A”: Esconder algo.

Nifia “E”: Ocultar algo que no se le puede decir a nadie.

Nifio “B”: Algo que no se puede contar.

Investigadora: ; Son capaces de guardar un secreto?

Todos: SI.

Investigadora: ;Alguna vez les han contado un secreto?

Nifio “D”: Mi mama.

Investigadora: ¢Y tu se lo contaste a alguien mas?

Nifio “D”: No

Nifio “A”: ¢ Qué te dijo tu mama?

Nifio “D”: Ay, si te lo digo dejaria de ser un secreto... (todos se rien)
Investigadora: ¢Hay alguna parte de su cuerpo que no les gusta?
Todos: No
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Investigadora: ;Qué es la lealtad?

Nifio “D”: El respeto.

Investigadora: Vamos a ver: Cambiarian algo a esta historia?

Nifia “E”: Al rey por una princesa mocha, alegre, no le importaria estar
mocha, pero si se tapaba con una peluca, necesitaria un barbero, pero no le
importaria que se supiera su secreto.

Nifia “F”: Al barbero por un conejo, le pone zanahoria en el pelo al rey y
después se lo come.

Nifio “A”: Cambiaria al barbero por mi mismo y le digo a todo el mundo
que el rey no tiene oreja... (risas)

Investigadora: ; Qué personaje les gusta mas de este cuento?

Nifio “A”: El rey, porque es muy cémico.

Nifio “D”: La flauta, porque solté el secreto como si nada.

3.1.5. Quinto encuentro. Cuento escuchado: Juan de papel

(Sequera, A. J., 2005). (ver Anexo 7)

Investigadora: En el cuento un nifio juzga a otro porque es diferente,
pero todos somos diferentes, cada uno de nosotros es Unico.

Nifia “F”: Mi prima se cree la mejor de todo el planeta.

Investigadora: ; Qué significa ser tolerantes?

Nifio “B”: Pacientes.

Nifia “E”: Aguantar al otro.
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Nifio “A”: Yo siempre hago eso con mi primo, pero él sigue, sigue y
sigue.

Nifia “F”: Profesora, usted dijo que somos unicos, pero ¢y el morocho y
el morocho?

Investigadora: Puede que se parezcan fisicamente, pero no piensan ni
actaan igual.

Nifia “F”: Ahhhhh.

Investigadora: ;Les gustaria ser de papel?

Todos: j Nooooooooo!

Nifio “B”: Ay “profe” ;cémo pregunta eso?, claro que no, porque me
rompo.

Nifia “E”: Me gustaria ser de plastico, porque no me duele nada y no me
rompo tan facilmente.

Nifia “A”: Me gusta ser un humano.

Investigadora: Hagamos otro ejercicio y cambiemos los personajes...

Todos: No.

3.1.6. Sexto encuentro. Cuento escuchado: Los cocodrilos

copiones (Bedford, D., 2006). (ver Anexo 8)

Investigadora: ;Qué es la soledad?
Nifio “D”: No tener amigos.
Nifia “E”: No poder compartir.
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Nifio “A”: No poder jugar con los demas.

Nifio “B”: No poder jugar con los demas.

Nifia “F”: Estar solo.

Investigadora: ;Se han sentido solos alguna vez?

Nifio “‘A”: A veces me quedo solo en la casa como seis horas.

Nifia “F": Eso es mentira, seis horas es mucho.

Nifio “A”: jEs verdad!, mi mama sale y me deja en la casa.

Investigadora: ;Qué haces durante ese tiempo?

Nifio “A”: Subo, bajo (refiriéndose a las escaleras), juego “Wii”, veo
television, juego con mi perro.

Investigadora: ;Les gusta estar solos?

Nifio “A”: Si, porque mi hermano no me fastidia.

Nifo “D”: No, porque no comparto con nadie.

Nifia “E”: Si, porque cuando estoy leyendo, mi hermano me quita el libro
y se pone a leerlo.

Nifio “B”: Si, porque mi hermano menor me molesta mucho.

Investigadora: Entonces, ¢;les gustaria cambiar los personajes de este
cuento?

Nifia “E™: Cambiaria a los cocodrilos por un gato que le gusta estar solo,
y a los demas cocodrilos por otros gatos.

Nifia “F”: Pues yo cambiaria a los cocodrilos por peces que no le
gustarian estar solos y les gustaria mas la compariia.

La Nifa “E” se encoge de hombros.
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3.1.7. Séptimo encuentro. Cuento escuchado: Malisimo (Tabuas, M.,

1999). (ver Anexo 9)

Nifio “B”: Ay ‘profe’ eso es verdad. ;Por qué ni hermano me persigue? Si
me quiero acostar él se acuesta, si quiero jugar pool él también... jqué fastidio!

Nifia “F”: Suerte que ti so6lo tienes un hermano, a mi me fastidian mis
hermanos y mis primos también.

Investigadora: ;Qué han pensado hacerle a sus hermanos?

Nifio “A”: Hacerle una trampa.

Nifio “B”: Hacerme yo mismo inflable y que camine solo y yo me
escondo.

Nifia “E”: Me provoca agarrarle la cabeza jarnrgh!.

Nifia “F”: Agarrarlo y tirarlo por la escalera.

Nifio “D”: A mi primo romperle la nariz y sacarle sangre.

Nifia “E”: Mi prima siempre me agarra por la mufieca duro, simplemente
porque es mayor que yo y me lleva a donde ella va.

Investigadora: Pero ;Qué cosas buenas tienen sus primos y hermanos?

Nifia “E”: A veces no se pone fastidioso y me hace reir y cuando me
acuesto en la hamaca me tira peluches. (risas)

Nifio “A™ Cuando estoy en mi cama se me tira encima para

despertarme.
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Nifio “B”: Un dia mi hermano me levanté, pero sin “almohadazos”, sino
con la mano.

Nifia “C”: Bueno, reconozco que mi hermano a veces me ayuda a hacer
fareas.

Investigadora: Entonces supongo que dejarian este cuento tal y como el
autor lo planteé. ..

Nifia “C”: No, Gustavo seria un bebé, pero igual lo molestaria Sebastian
y le haria “bobo, caca’, le quita los pafiales, le quita la comida.

Nifio “B”: Cambio al hermano menor por un celular.

Todos lo miran extrafiados...

Nifio “B”: ;Qué? Al menos un celular es méas util.

3.1.8. Octavo encuentro. Cuento escuchado: TG no me vas a creer

(Blume S., J., 2005) (ver Anexo 10)

Investigadora: ;Qué es un suefio?

Nifio “A”: Algo que t piensas cuando duermes.
Investigadora: ; Qué es una pesadilla?

Nifio “A”: Un suefio feo.

Investigadora: ¢ Cuéndo un suefio se convierte en pesadilla?
Nifia “C”: Cuando pasa algo malo.

Investigadora: ; Qué hacen cuando tienen una pesadilla?
Se notan momentos de silencio.
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Nifia “F”: Me despierto y veo television.

Nifio “D”: Voy corriendo al cuarto de mi hermano mayor.

Nirio “B”: Corro a donde esta mi mama.

Nifio “A”: Salgo corriendo al cuarto de mi mama.

Nifia “E”: Despierto a mi mama.

Investigadora: ;Cémo los consuela su mama o su hermano?

Nifio “B”: Que me acueste en la cama de ella.

Nifio “A”: Me dice que es un suefio, que me acueste y listo.

Nifia “E”: Mi mamé me dice: “ya pasé, deja la tonteria’.

Nifia “F”: Yo una vez tuve una pesadilla, se la conté a mi mama y ella se

rio.

3.1.9. Noveno encuentro. Cuento escuchado: Una piedra

extraordinaria (Lionni, L., 2006) (ver Anexo 11)

Investigadora: ¢ Ustedes juzgan a las personas por su aspecto?

Nifio “D”: En segundo grado lo hice, porque se visten muy mal, se bajan
los calzones.

Nifio “A”: Juzgo a mi hermano porque me fastidia.

Investigadora: A veces juzgamos a las personas, pero después, cuando
las conocemos mejor, nos damos cuenta de que son diferentes...

Nifia “F”: Es verdad, me pasé eso con la novia de mi papa, pero después
me parecié buena.
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Investigadora: ;Ustedes se equivocan?

Nifio “D”: Mi hermano, y cuando se equivoca con la tarea lo ayudo.

Nifio “B”: La profesora a veces se equivoca (risas)

Nifio “A™: El que tiene boca se equivoca.

Nifia “F”: Me equivoco muchas veces.

Nifio “A”: A veces me equivoco en los video-juegos.

Nifia “F Con la divisién de dos cifras. El ni sabe (refiriéndose al Nifio
“B”)... (risas)

Investigadora: Todos nos equivocamos...

Nifio “B”: Menos Dios.

Nifio “A”: Y el Nifio Jesus.

Nifia “F”: Y San Nicolas.

Nifio “A”: A propésito “profe”, ; Qué es un caiman?

Nifia “E”: Es como un cocodrilo.

Nifio “A”: Ahhhhhh

Las conversaciones informales que fomentamos con los seis
participantes del proyecto se convirtieron en una herramienta sencilla para
conocer sus opiniones y creencias.

Descubrimos que la oralidad les permite expandir sus conocimientos,
expresar ideas en voz alta que quiza nunca antes habian manifestado, analizar

lo que los demdas piensan y contrastarlo con sus propios pensamientos, ser
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sinceros, y hacer una mejor elaboraciéon de su discurso oral, pues debian
enfrentarlo con sus pares.

Montes (2001) plantea el dilema al que se enfrentan los escritores de
cuentos para nifios, pues a éstos se les exige tratar temas actuales, pero sin
“lesionar” la inocencia de los nifios, aun cuando éstos escuchan y observan,
dia a dia, las realidades sociales expuestas en su casa, en su barrio o en los
medios de comunicacién. Es por ello que esta autora nos dice:

Estoy convencida de que con los nifios se puede hablar de cualquier
tema importante de la vida; trato de hacerio cuando puedo, y, dentro
de o que permite la distancia siempre presente, aunque disimulada a
veces, entre el grande y el chico, trato de hacerlo con franqueza. No
recurro a la ficcibn para abordar esos temas porque soy escritora y
estoy colocada para la ficciébn de otra manera. Prefiero el ensayo
franco. La ficcibn ocupa otro tipo de lugar en mi practica, esta
vinculada con las reglas del juego de la literatura (p. 66).

Los nifios que participaron en nuestro proyecto hablaron sobre la magia,
si, pero también de la maldad, de la relacion amor-odio que mantienen con sus
hermanos, de como a veces se sienten solos, de sus temores, de lo que les
gustaria hacer —y ser- en momentos determinados, de lo que piensan de la
escuela, y estan conscientes de que algunas veces, todos, sin excepcién, nos
equivocamos.

En algunos momentos, la conversacién daba giros inesperados y nos
dimos cuenta de que dos de estos nifios viven en un hogar de padres
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divorciados, sin embargo, fueron frases cortas, interrumpidas por el propio
hablante.

Seria maravilloso entonces que la escuela les diera la oportunidad de —a
través de los cuentos y de las conversaciones informales que la tematica de
éstos puede generar- hablar de aquello que les preocupa y ¢ por qué no?, de lo
que les produce tristeza.

Hemos demostrado que no es dificil “escudrifiar” un cuento, atribuirle
significados, conectarnos con o que el autor plantea y explora; y somos los
adultos —padres y maestros- los que podemos ofrecer a los pequefios un
espacio para expresarse y comprender mejor el entorno que les rodea.

Al leer a Colomer (2005) nos topamos, sin embargo, con una realidad que
no se puede ocultar: los docentes, casi siempre, ofrecen a sus alumnos textos
literarios conocidos por ellos, con los que se sienten seguros y comodos, es
decir, no forman su propio juicio de valoracién. Esta autora manifiesta
abiertamente que:

A decir verdad, en nuestra tradicion educativa, los gustos y las
reacciones de los alumnos y sus juicios de valor nunca han sido
tenidos muy en cuenta. Se han considerado ilegitimos, un fruto
derivado de la escasa formacion de los nifios y, por lo tanto,
merecedores de ser sistematicamente proscritos de las aulas (p.
197).
No se trata entonces de ofrecer a los alumnos un cuento o texto literario
que conocemos bien y que ademas les hagamos preguntas cuyas respuestas
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ya conocemos de antemano. El docente debe aprovechar todas las
posibilidades que la literatura infantil ofrece, leer y analizar tales posibilidades,
compartir significados con el autor y crear nuevos, plantear a sus estudiantes
conflictos cognitivos y discutir con ellos las diversas situaciones que estan
implicitas y explicitas en el cuento leido.

Es por eso que para Colomer (2005, p.199), al compartir la lectura, la
estamos socializando, es decir, establecemos “un transito desde la recepcion
individual hasta la recepcion en el seno de una comunidad cultural que la
interpreta y valora. La escuela es el contexto de relaciéon donde se tiende ese
puente y se brinda a los nifios la oportunidad de cruzario”.

A pesar de la anterior aseveracion —que también se traslada muchas
veces a nuestra realidad escolar- es preciso seguir impulsando la creaciéon de
un espacio en el que los nifios tengan la oportunidad de conocer diversas obras
literarias y de establecer sus propios puntos de vista, sé6lo asi podran fortalecer
sus pensamientos y conocimientos.

En este punto debemos sefialar que la seleccion de los nueve cuentos
presentados a los participantes del proyecto se debi6é a que, muchos de ellos —
por no decir la mayoria- exigen a los nifios la elaboracién de significados
distintos y variados.

El cuento titulado “Malisimo”, de Mireya Tablas, comienza con esta
frase: “Odio a Sebastidan” y ésta causa horror a los padres y maestros, sin

darse cuenta de que sus hijos y sus alumnos mantienen a diario una relaciéon
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dificil con sus hermanos y comparieros de estudio, en la que se cuelan, la
mayoria de las veces, violencia fisica y violencia verbal.

Los seis nifios participantes, al escuchar la primera frase de este cuento,
abrieron sus ojos de par en par, se miraron entre si y luego a la investigadora,
consternados. Pero se mantuvieron muy atentos. La historia capt6é toda su
atencién. Luego sonrieron cuando el narrador relata todo 1o que el hermano
mayor podria hacer al “terrible” hermano menor y, cuando el cuento termina, se
sienten aliviados, pues el protagonista admite que, a pesar de que su hermano
lo fastidia todo el tiempo, él lo quiere y seria incapaz de llevar a cabo sus
pensamientos.

Este es un buen ejemplo de la literatura que se podria ofrecer a los
pequefios, pues les incita a verbalizar lo que sienten por su familia y por sus
hermanos mayores y menores, de queé manera lidian con estas situaciones vy,
ademads, se reconfortan al saber que no son los Unicos y pueden escuchar
consejos, bien sea de su profesor, bien sea de sus comparieros.

Entonces, ¢ por qué no presentar este cuento para discutir juntos lo que
un hermano o una hermana representa en nuestras vidas?, esa es una ruta
que podemos transitar y la tenemos a la mano, la autora nos da esa
posibilidad.

Los maestros, entonces, tienen el “poder” de hacer que los nifios
compartan sus ideas, pensamientos, creencias y conocimientos con otros, lo
cual les favorece desde el punto de vista cognitivo (reflexionan sobre éstos) y
afectivo (salen a relucir emociones y sentimientos) (Gramigna, 2005).
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Ahora bien, ;en donde se encuentra el punto en el que la oralidad y ia
escritura se unen?, Cassany (1999), nos lo explica:
El didlogo es el instrumento mas eficaz para regular los procesos de
composicion del aprendiz y para desplegar los procesos de analisis,
reflexion y valoracion que requiere. Cuando el alumno habla de lo
que esta escribiendo, verbaliza su pensamiento interno y permite que
otras personas, comparneros y docentes, le ayuden a conformario,
que le hagan preguntas que le animen a ampliarlo, 0 que le muestren
formas alternativas de pensamiento que no conocia (p. 145).
Las conversaciones informales que sostuvimos con estos seis nifios les
sirvieron, no sélo para relajarse y expresar sus opiniones y creencias, sino
también para comenzar su frabajo escrito en forma entusiasta, con ideas

nuevas y frescas.

CAPACIDAD DE EXPRESION ESCRITA

Primer ensayo de escritura

En la primera sesién todos los nifios escribieron un cuento relacionado
con las brujas.

Este aspecto no nos tomé por sorpresa, pues era de esperarse,
tomando en cuenta que ninguno de ellos habia escuchado el cuento
anteriormente, era la primera vez que se sometian a una practica de escritura
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de este tipo y la mayoria no lee en casa, ni de forma auténoma ni en compaiiia
de un adulto.

Estos fueron los titulos que escogieron: Las tres brujas, La escuela
embrujada, Las brujas, Las dos brujas, Las brujas, y La nifia que quiere ser
bruja. Esta vez mostraremos los cuentos escritos por los nifios en este primer
encuentro, no sin antes sefalar que, a partir de este momento, todos los textos
recolectados en este estudio, sin excepcion, fueron editados por la

investigadora para facilitar su comprension:

Las tres brujas (Nifio “D”)

Habia tres brujas que tenian cada una sus escobas y casi
alcanzaban la brisa y las acariciaba, y consiguieron una nifia y la
convirtieron en rana, y otra bruja tuvo compasién con la rana y la
acaricio y le dio un beso, y el hechizo y siguié siendo una nifia. (ver
Anexo 12)

En el primero de ellos observamos que el autor utiliza algunas palabras
del cuento escuchado como “alcanzaron la brisa’, “y las acariciaba®, “la
convirtieron en rana’, en fin, reescribe el cuento con sus propias palabras. Este
nific hizo un ejercicio de memoria y adapté su historia, imitando la ya
escuchada.

No se evidencia originalidad, pero este participante est4 aprendiendo a

ordenar, a través de la escritura, un mensaje escuchado o verbalizado

(Colomer y Camps, 1996).
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La escuela embrujada (Nifia “F”)

Habia una vez una escuela embrujada donde habia un salén de
tercer grado, al dia siguiente cuando llegaron a la escuela no habia
profesores, s6lo brujas, no habia sillas, no habia nada, los nifios muy
asustados salieron de la escuela, fueron hacia donde sus padres, las
brujas dijeron: lo hicieron muy bien, los nifios le contaron todo a sus
padres y dijeron que iban a hablar con todos los padres para no
volverlos a mandar a la escuela. (ver Anexo 13)

En este cuento, aun cuando el tema principal siguen siendo las brujas, Ia
historia se traslada a otro escenario: la escuela. No hay niflas convertidas en
ranas, pero si brujas que amenazan a los nifios y adultos que los protegen del
inminente peligro.

La magia y el temor estan presentes, asi como una figura que resuelve
el conflicto desencadenado en la escuela. También podemos apreciar que la
autora utiliza la presencia de las brujas como la excusa perfecta para noir a la
escuela, de hecho, son los padres los que deciden que los nifios no iran méas a
esa “escuela embrujada’. Es posible que esta nifia —al igual que muchos de sus
congéneres- perciba la escuela, no como un lugar lileno de nuevos
conocimientos, sino como un sinénimo de rutina, en donde se repiten, dia a

dias, las mismas actividades.

Las brujas (Nifio “B”)

El brujo se fue a convertir a los nifios en brujos y los nifios
empezaron a gritar diciendo jayudal, y todos los brujos y las brujas
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como si nada, ni los ayudaban, y una brujita vino a ayudar y le
dijeron: “gracias, no sé c6mo agradecérselo”. (ver Anexo 14)

En este cuento los nifios siguen en peligro, pero esta vez no se
convertirdn en ranas, sino en brujos. Al igual que el primero, de una u otra
forma, reescribe el cuento, pero afadiendo la palabra “gracias’ en sefial de

alivio.

Las dos brujas (Nifio “A”)

Habia una vez dos brujas muy extrafias y una comia ratas y la otra
comia ratones y un dia las brujas salieron al bosque y en el bosque
habia una casa blanca abandonada, y se metieron y habian puras
ratas y ratones muertos, se salieron de la casa y vieron adelante,
habia una casa con las luces prendidas y unas apagadas y fueron.
(ver Anexo 15)

Este primer cuento escrito por el Nifio “A”, no tiene desenlace alguno. Se
narra una historia sin final obvio, pero se usan algunos elementos escuchados
en el cuento presentado por la investigadora.

Colomer (2005, p. 221) indica que escribir cuentos forma parte
importante de la educacibn literaria de los pequefos, pues “moviliza en forma
activa y gratificante sus conocimientos implicitos o explicitos sobre cémo se
construye una narracion literaria”.

Maés adelante veremos cémo este participante mejora su capacidad de

expresarse a través de la escritura.
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Las brujas (Nifia “C”)

Habia una vez dos brujas que querian convertir a todos en rana y
después desaparecer todo para que el mundo fuera de ellas nada
mas.

Un dia una nifia descubri6 la cueva de las brujas y empez6 a
observaria, cuando las brujas regresaron supieron que alguien habia
entrado, la nifia volvié a la cueva, pero esta vez las dos brujas
estaban en la cueva. Cuando vieron a la nifia la quisieron convertir
en rana, pero la bruja mas joven se compadecio de la nifia, y no dejé
que la otra bruja la convirtiera en rana y tampoco que la
desapareciera, la nifia quiso que la bruja méas joven fuera su mama,
la brujita acept6 y todas las noches volaban por toda la ciudad. (ver
Anexo 16)

Se sigue observando a las brujas como seres malignos, pues quieren
aduefiarse de todo y convertir a los seres humanos en ranas. También se
presenta a una nifia sin padres que busca afecto y compafiia y como la
bondad, a fin de cuentas, triunfa sobre la maldad, algo muy comin en los

cuentos que se ofrecen a los nifios y a los cuales tienen acceso.

La nifia que quiere ser bruja (Nifia “E”)

Un dia una nifia llamada Emilia sofi6 con ser bruja, cuando se
despert6 quiso ser bruja, le dijo a su mama:

-“Mama, mama yo quiero ser bruja”, pero la mama le dice:

- “¢ Magia buena o mala?”.

-“Buena mam4, magia buena’.

La mama dice:

-“Tu ya eres buena bruja”

-‘Bueno’, le contesta la hija, “pero mama, yo no hago magia”

-“Si te lo propones, si lo hace, di que si, que si”

-“Pero no mami no, okey lo intentaré: (Comecus panquecus) -dijo
Emilia- y apareci6 unas panquecas.

-“iSi lo hice mami, lo hice!

La mamé dice:

-%¢ Viste, viste hija?”. (ver Anexo 17)
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Esta pequena, desde el primer momento, asume las riendas de la
historia, no describe a las brujas como malas o buenas sino que quiere ser una
de ellas, pero buena. Hace buen uso de los signos de interrogacion (que le dan
mejor forma a la narracién) y duda de sus poderes.

La figura materna es crucial en esta historia, pues le ayuda a tener
confianza en si misma. Podemos observar, incluso, un hechizo: ‘comecus
panquecus”, lo cual denota una gran imaginacion y originalidad.

En algunas de las historias presentadas en la primera sesion no se
percibe lo que Tolchinsky (1993) llama invencién de sucesos, es decir,
elementos nuevos y, por tanto, ajenos a la historia escuchada (excepto el
tltimo cuento que hemos mostrado), sin embargo, mas adelante veremos cémo
la continuidad de las sesiones hace que los nifios participantes se atrevan a

contar otras historias o, simplemente, hechos cotidianos.

1. Textos Tipo “A”: Influencia del cuento escuchado en Ia

redaccion del texto.

En este apartado incluiremos los cuentos cuyas tematicas estan

relaciohadas con el cuento escuchado en una determinada sesion.
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1.1. Cuento escuchado: Doiia Pifiones (Uribe, M. de la L., 1998)

Los cuatro vientos (Nifio “D”)

Habia una sefiora que era miedosa y una vez (los vientos) le dijeron
que les diera una capa porque casi le alcanza el sol. El otro dijo
dame una comida que me rechinan las tripas y el siguiente le dijo
dame una compuladora para hablar con mi novia y vamos a cenar
esta noche y va a ser la mejor noche que haya tenido, y el dltimo dijo
dame doscientos reales para irme ya y la sefiora les dio todo lo que
le pidieron y fueron todos muy amigos. (ver Anexo 18)

Esta historia fue escrita por el Nifio “D” durante la segunda sesién y
después de escuchar el cuento “Dofia Pifiones” (ver Anexo 4). No se notan
revisiones, sin embargo, a pesar de que reproduce la historia, la misma tiene
un inicio, un desarrolio y un desenlace. Es importante hacer notar que a la
“sefiora miedosa’ nadie le explica que son sélo vientos los que la asustan, sino
que debe “pagar” doscientos reales para no sentir miedo y tener amigos.

En este cuento se pone de manifiesto este sentimiento (“el miedo”), a
pesar de que el nifio “D”, durante el habla exploratoria, aseguré no temerle a
nada.

No podemos dejar de mencionar los elementos afiadidos o adaptados a
esta historia: la capa, la computadora y el chantaje para conseguir lo que

deseamos.

El cuento de “Dofia Pifiones” inspiré también otros textos:

72



La vieja miedosa (Nifia “C”)

Habia una vez una vieja llamada Carolina que era muy miedosa, a
todo le tenia miedo, hasta que le tocaron la puerta. Una noche paso
un viento muy fuerte y casi la arrastraba, la vieja Carolina corrié a su
habitacién y todas las luces estaban apagadas, las volvié a prender y
se encerré. Y mas nunca volvié a salir en su vida. (ver Anexo 19)

Siguiendo en la segunda sesién, mostramos esta historia escrita por la
Nifia “C". Recordemos que a esta participante la describimos como muy timida
e insegura. En su primer cuento muestra a una nifia sin padres que se aferra a
una bruja y la convierte en su mama y, en esta segunda historia “la vieja’ no
enfrenta sus miedos, sino que se encierra en la casa. De hecho, en su dibujo,
muestra a su personaje subiendo unas altas escaleras que la separan del

mundo exterior.

La abuela (Nifia “B”)

La abuela le tenia miedo a las hormigas y a los ratones y también a
los cuatro vientos y un nifio fue a quitarle el miedo y le tocé la puerta
y ella grit6:
- ¢Quién es?
- Yo, un nifio.
Dijo “pase”, y el nifio le dijo:
- No le tengas miedo a los vientos.
Y entonces la abuela sali6 y no le tuvo miedo mas a los vientos y
entonces el viento le dijo:
- ¢Quieres pasear con nosotros?
Y entonces la abuela y el nifio le dieron la mano y pasearon. (ver
Anexo 20)
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El Nifio “B”, como ya lo mencionamos, tiene problemas para plantear sus
historias por escrito y, aunque no es motivo de nuestra investigacion, le cuesta
mucho separar las palabras en silabas.

Este participante, en variadas ocasiones, se enfocd en planificar el texto,
de hecho, era el ultimo que comenzaba a escribir. Este dia no se sentia muy
inspirado e intenté leer los titulos de las composiciones de sus compaiieros,
éstos se dieron cuenta y no se lo permitieron. Finalmente, escribié esta historia,
afiadiendo a los ratones como uno de los causantes del miedo de la viejita,

animales que aparecen también en el cuento de “Dofia Pifiones”.

1.2. Cuento escuchado: El perro del cerro y la rana de la sabana

(Machado, A. M., 1986).

Cuando escucharon el cuento de Ana Maria Machado titulado “El perro
del cerro y la rana de la sabana’, se dieron cuenta de que la autora lo habia
escrito en rima. Observen de qué manera influyd en la Nifa “F" este

descubrimiento:

Rimas (Nifia “F’)

El que hizo el libro
lo hizo con mucha
bondad para
que la gente
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pueda estudiar.

La naturaleza

es tan bella

que la gente

no la puede

dafiar. (ver Anexo 21)

La Nifia “F” sigue destacandose en el grupo. Ya la describimos como
muy sincera y abierta y fue la tUnica que asumié el reto de buscar palabras que
rimaran y le ayudaran a escribir esta hermosa composicion. En el tituio y en el
texto se notan vestigios de revisién, lo cual indica que tuvo que pensar mucho

para construir su texto.

La perra y sus dos perritos (Nifio “D”)

Habia una (palabra ininteligible) y los hijos eran muy tremendos. Un
dia la mam4 les dijo:

- Cuidado con la gallina.

Y los “nifios” iban a destripar los huevos y el gallo les apareci6 y los
perros no lo vieron y lo destriparon y le torcieron el pico y le partieron
el ala y las dos patas y la maméa se asusto porque venia el duefio con
una escopeta y les dijo:

- Vénganse, los van a matar.

Y saltaron del susto y salieron corriendo y el papé los sacé volando y
la gallina lo aplaudi6 porque iban a (palabra ininteligible) y fueron
amigos para siempre. (ver Anexo 22)

En este cuento existen varias incongruencias, lo cual demuestra que su
autor no hizo el ejercicio de revisién. Nétese que al principio se habla de
perros, pero luego se les identifica como “nifios”. En todo caso, cuando el Nifio

‘D" describe lo que los perros hicieron al gallo, trata de imitar lo que los
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animales de “El perro del cerro y la rana de la sabana” hicieron al le6n para
librarse de él y salir del encierro.

En la primera linea, esa palabra que anotamos como ininteligible,
creemos que es “vaca’, pero no estamos seguros, de ser asi, deberiamos
sefalar este detalle como otra incongruencia.

En este caso y segin Colomer (2005, p. 221), en la medida en que los
niflos escriban cuentos, poemas o0 narraciones individuales y colectivas,
aprenderan a dominar atin mas, tanto la estructura de los textos propios, como
la de los textos leidos. “Sin duda, escribir cuentos ha pasado a ser un
instrumento importante de la educacioén literaria de los niflos, ya que moviliza
en forma activa y gratificante sus conocimientos implicitos o explicitos sobre
cémo se construye una narracion literaria”.

Haremos hincapié en la afirmacién de esta autora, pues el Nifio “D”, en

otras sesiones, si pudo construir una historia coherente.

1.3. Cuento escuchado: El rey mocho (Berenguer, C., 1992).

Cuando la flauta canta: “El rey es mocho no tiene oreja, por eso usa
peluca vieja”, los nifios se rieron mucho, incluso, pidieron escuchar este cuento
de nuevo. Les parecia muy cémico, no sélo el hecho de que la flauta cantara,
sino que también, por afadidura, contara un secreto bien guardado.

De ese encuentro nos llamé la atencion esta historia:
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Los cuatro pollitos (Nifio “A”)

Habia una vez cuatro pollitos y una mama. La mama trataba mal al 1
(primer) pollito y la mama trataba bien a los otros pollitos y el primer
pollito siempre estaba triste porque la mama lo trataba mal y cuando
iban al parque la mamé le dijo que no podia jugar en el parque, y los
otros pollitos si, pero hasta que el primer poliito le dijo que se iba
para la casa, y después la mama le dijo que si podia jugar con los
otros tres pollitos. (ver Anexo 23)

En este caso, al igual que El rey mocho, la mama de los pollitos
comprende que no vale la pena mantener una determinada actitud hacia los
demas por mucho tiempo. El Nifio “A”, en esta historia, se refiere a un modo de
comportamiento pues, durante el habla espontanea manifesté que seria capaz

de contar un secreto.

1.4. Cuento escuchado: Juan de papel (Sequera, A. J., 2005).

Durante la sesion en la que trabajamos el cuento “Juan de papel”, la

Nifia “E” present6 esta composicion:

Mi prima Marcela (Nifia “E”)

Mi prima Marcela es muy, pero muy mala y se cree mi duefia. Ella es
muy mala conmigo, ella me manda y si me escapo de ella me agarra
muy duro por aqui (mostrando un dibujo). A mi me aleja de Federico
cuando quiero jugar con él y Federico se deja y no me ayuda para
que él pueda jugar conmigo. El no lo hace nunca, sino se va a jugar
con ella y me pegan demasiado para que yo llore y no lloro porque si

77



no se burlan de mi y me fastidian, y mi prima s6lo porque ella carga a
mi sobrina, se burla por una tonteria. (ver anexo 24)

Pareciera que la Nifia “E” se identifica con Juan de papel, quien es
victima de los ataques de un nifio de plastico. En este caso, este cuento la
inspir6 para relatar por escrito como es su relacion con su prima Marcela. No
puede apreciarse un final feliz, s6lo una descripcion. En este cuento, a fin de

ilustrar mejor los sentimientos, encontramos un dibujo en la cuarta linea.

1.5. Cuento escuchado: Los cocodrilos copiones (Bedford, D.,

2006).

El cuento “Los cocodrilos copiones” forma parte del grupo de historias
que los nifios mas disfrutaron. Creemos que la musica utilizada influyd mucho
en la seleccion.

Estos fueron los cuentos escritos por los participantes relacionados con

este relato en particular:

El oso (Nifio"D")

Habia un oso que vivia en la selva y tenia muchos amigos que eran
copiones, si hacia algo, ellos se copiaban. Una vez iba a hacer
compras y la mam4 le dijo:

- ¢Para dbnde vas?

- Voy de compras. (ver Anexo 25)
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No vemos un desarrolio ni un desenlace en este cuento, pero su autor
intentd redactar una historia basandose en “Los cocodrilos copiones”’, que es lo

que estamos analizando en esta subcategoria.

Los cocodrilos (Nifio “A”)

- Habla una vez un cocodrilo que no tenia amigos y siempre estaba
solo en el rio, sin nadie, hasta que un dia se consiguié una
mariposa. Le dijo:

- -“Hola’.

- Y la mariposa le contesto:

- -‘Hola, ;c6mo estas?”.

Y el cocodrilo la llevé para la orilla del rio. (ver Anexo 26)

En este caso, el cocodrilo sigue sin desear la compaiiia de sus
congéneres y busca la compafiia de una mariposa la cual, sin duda, no invadira

Su espacio.

1.6. Cuento escuchado: Malisimo (Tabuas, M., 1999).

Mostraremos ahora otros relatos escritos durante la sesién en ia cual

escucharon el cuento “Malisimo” de Mireya Tabuas.

Los hermanos peleones (Nifia “F’)

Habia una vez unos hermanos muy peleones que un dia dijeron que
no deben ser tan peleones, porque le pueden hacer lo mismo. Vivian
en Santa Juana con la familia. La familia se fue para la playa y se
divirtieron mucho y se quedaron a vivir en la playa y los hermanos
muy contentos porque se mudaron para la playa. (ver Anexo 27)
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Los dos hermanos (Nifia “C”)

Habia una vez un nifio que se llamaba Gustavo y su hermana de

llamaba Ana, y peleaban mucho porque Gustavo la molestaba.

Un dia Ana quiso hacerle una broma y todo le salia mal, por eso es

mejor no vengarse. (ver Anexo 28)

A pesar de que durante el habla exploratoria los nifios relataron

abiertamente las experiencias que tienen con sus hermanos, las cuales
incluyen amor y carifio, pero también odio y rencor, estos cuentos muestran

finales felices, al igual que situaciones que resuelven los habituales conflictos

entre hermanos mayores y menores.

1.7. Ta no me vas a creer (Blume, S, J., (2005).

Esta historia da cuenta de la relacidon estrecha que existe entre una
madre y su hijo cuando éste se enfrenta a sus temores y a sus malos suefios.
Los nifios participantes entendieron este mensaje inmediatamente y, al
invitarlos a diferenciar un suefio de una pesadilla, decidieron escribir estos tres

cuentos:

Pesadilla (Nifno “B”)

Una vez yo me acosté y tuve una pesadilla, muy fea pesadilla, y la
pesadilla es: un dia yo estaba en el parque y llegaron malandros y
robaron a una pobre abuelita y yo fui y me agarraron y Fin. (ver
Anexo 29)
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Una pesadilla (Nifia “C”)

Habla una vez un nifio que tuvo una pesadilla, sofié que un malo se
lo iba a llevar y tenia un caballo grande de color marrén. El nifio grité
y su mamé fue a ver qué le pasaba, cuando llegé6 el nifio le conté lo
que soii6 y su madre le dijo que se acostara en su cuarto. (ver Anexo
30)

Una pesadilla (Nifia ‘F”)
Habia una vez una mama, una nifla, una sobrina de la mama.

Después la mamé estaba cortando las matas, llegé la policia y
mataron a la mama y lloraron mucho. (ver Anexo 31)

1.8. Cuento escuchado: Una piedra extraordinaria (Lionni, L.,

2006)

Durante la escucha del cuento “Una piedra extraordinaria” la Nifia “C”

escribio esta historia:

Las dos nifias (Nifia “C”)

Habia una vez dos nifias que fueron al centro comercial. Una se
llamaba Jesica y otra se llamaba Carmen. Cuando las hermanas
entraron a una tienda, los padres siguieron a ofra.

Las nifias se perdieron y ni la mama ni el papa las encontraban.
Jesica y Carmen se melieron a olra tienda y las mujeres que
atendian les dieron a cada una un brazalete cuando salieron de la
tienda y encontraron a sus padres. (ver Anexo 32)

En este caso se us6 el nombre de una de las protagonistas del cuento

escuchado, ademas del nifio perdido que es encontrado por su madre.
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1.9. Historias que siguen resonando

Descubrimos también que los cuentos ya escuchados seguian
influyendo en las composiciones posteriores. El siguiente es un ejemplo de ello
pues, el mismo Nifio “D”, sigue tratando de recrear el cuento “Los cocodrilos

copiones”, el dia que escucho el cuento “Malisimo”. Veamos:

El puercoespin solitario (Nifio “D”)

Habia un puercoespin que era muy solitario, que siempre iba por el
campo y vio a una puercoespina que era muy gorda y dijo:

-‘Hey, gorda”.

Y ella dijo:

-“Qué mal educado, y a ti ;qué te importa?”.

Y se pusieron a discutir. Pasaron dias y noches, hasta que el
puercoespin le dijo:

-“Eres muy hermosa’.

Y la gorda puercoespina y el puercoespin se casaron y vivieron muy
felices. (ver Anexo 33)

La Nifia “F", en una sola historia y el dia que escuché el cuento
“Malisimo”®, también demuestra la influencia que han tenido en ella “Los

cocodrilos copiones” y sus aventuras.

El nifio que no le importa nada (Nifia “F”)

Habia una vez un nifio que no le importa nada, no le importaban
sus amigos, hasta que un dia se perdi6é y estaba solo, se perdi6
por cinco dias y asi pudo comprender que no es bueno quedarse
solo. (ver Anexo 34)
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Este es un hallazgo interesante. Comprobamos que los receptores —en
este caso los participantes del estudio- poseen las competencias
comunicacionales necesarias para producir mensajes y darles significado
(Morduchowicz, 1997). Igualmente, la escucha comprensiva de los nifios sigue

activa.

2. Textos Tipo “B”: Predominio de las opiniones emitidas por los

nifios

Esta subcategoria se caracteriza por destacar de qué manera las
opiniones, creencias, sentimientos, pensamientos e ideas de los nifios
participantes, ademas de las discusiones generadas en el grupo, influyen en
sus composiciones escritas. En muchos casos son éstas las que predominan y
no el cuento escuchado.

Para demostrarlo, sefialaremos al final de cada cuento aquelias
opiniones y sentimientos que consideramos relevantes, basandonos, claro
esta, en el habla exploratoria 0 espontanea surgida durante el desarrollo de
nuestro proyecto.

El pajarito (Nifia “C”)

Habia una vez un pajarito de color azul, y se dio cuenta de que el
invierno ya casi llegaba, entonces decidi6 que debia irse de ese nido
y se fue a despedir de sus amigos, y otro péjaro le pregunt6 que para
donde iba y el pajarito dijo que el invierno se acercaba y que él tenia
que irse, pero que él regresaria. (ver Anexo 35)

Sentimientos: soledad, amistad, solidaridad.
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La familia de Emilia (Nifia “E’)

La familia de Emilia es mala, muy mala; pero Emilia es buena, muy
buena. Su familia no la acepta, su maméa es la unica que la quiere.
Su papéa se muri6 en guerra con su hermana mayor llamada Mina.
Emilia quiso plantar una flor y le puso Mina, le recordaba a su
hermana Mina. Emilia quiso olvidario.

Su prima Carla, que era mala, le dafi6 su flor, ella grité: “jno, mi flor
no Minal ;por qué eres tan mala?”

-“Porque quiero ser asi”, le contesto.

Emilia le dice: “;Por qué no vemos algo de tele?”.

Y le contesta:

- “Okey’. (ver Anexo 36)

Sentimientos: compasién, soledad, maldad, bondad, miedo.

Pesadilla (Nifio “B”)

Una vez yo me acosté y tuve una pesadilla, muy fea pesadilla, y la
pesadilla es: un dia yo estaba en el parque y llegaron malandros y
robaron a una pobre abuelita y yo fui y me agarraron y Fin. (ver
Anexo 37)

Sentimientos: maldad, compasién, miedo, hacer daiio a otros.

La torta y el chocolate (Nifia “E”)

Un dia una torta llamado Tortelina que vivia en un restaurante le dice
a un chocolate:

-“iHolal, yo soy chocolata, vamos a pasear’.

La torta se cae y se derrama el chocolate en la cocina, y se mete al
horno, y se hace una torta de chocolate y se van felices para
siempre. (ver Anexo 38)

Sentimientos: amistad, compaiiia, solidaridad, trabajo en equipo.
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El poliito (Nifia “F”)

Habia una vez un pollito que nadie le paraba y como nadie le paraba,
decidi6 irse a otro lugar para que nadie lo molestara y en ese lugar
se consigui6 muchos amigos y nadie lo molestaba y la mamé lo
buscaba. Cuando el pollito regres6 a su casa le conté todo a su
mama y su mama no se preocupé mas. (ver Anexo 39)

Sentimientos: soledad, hacer dafio a otros, miedo.

El perro (Nifio “A”)

Habia una vez un perrito que se llamaba Neron. Vivia en una casa
grande. La casa era de dos colores: blanco y verde, y la casa era del
perro y su duefio.

Al duefio no le gustaba el perro, asi que el préximo dia lo vendié y se
lo dio a mi abuela, y mi abuela tiene a Nerén y cuando voy para la
casa de mi abuela yo lo consiento todo el dia. (ver Anexo 40)

Sentimientos: compasién, compaiiia, tolerancia.

Nota: El Nifio “A”, como dijimos anteriormente, fue capaz de escribir
cuentos con desenlace obvio a medida que transcurrieron las
sesiones de trabajo.

La familia (Nifia “C”)

Habia una vez una familia que era muy brava, menos la nifia, ella era
dulce y buena.

Un dia Ia nifia le dijo que se fueran de viaje y el papa le dijo que si.
¢Pero a dénde? Pregunté el padre, la madre respondi6 a la playa no,
a la playa no. El hermano dijo que a Puerto La Cruz. Como nadie se
ponia de acuerdo, la nifia decidi6 que todos irian al bosque. Y al otro
dia todos se pararon muy temprano y se fueron al bosque y lo
pasaron muy bien. (ver Anexo 41)

Sentimientos: maldad, compaifiia, tolerancia, trabajo en equipo.
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Arbol (Nifio “A”)
Habia una vez un arbol que estaba en una isla bien bonita en el
Antartico, colgando de un hilo, con las ramas partidas y a punto de

caerse del hielo, pero habia dos rocas al lado agarrandolo y una
rama agarrando una roca. (ver Anexo 42)

Sentimientos: compasion, compaiiia, trabajo en equipo.

Una pesadilla (Nifia “C”)
Habia una vez un nifio que tuvo una pesadilla, sofi6 que un malo se
lo iba a llevar y tenia un caballo grande de color marron. El nifio grité
y su mamé fue a ver qué le pasaba, cuando llegé el nifio le cont6 lo
que sofi6 y su madre le dijo que se acostara en su cuarto. (ver Anexo
43)

Sentimientos: soledad, miedo, compaiia, compasion, encontrar refugio

en los brazos de la mama, pesadilla.

Una pesadilla (Nifia “F”)

Habia una vez una mama, una nifia, una sobrina de la mamaé.
Después la maméa estaba cortando las matas, llegé la policia y
mataron a la mama y lloraron mucho. (ver Anexo 44)

Sentimientos: Miedo, soledad, pesadilla, maldad, hacer dafio a otros.
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3. Textos Tipo “C”: Capacidad de poner en practica los procesos
de composicion escrita: planificacién, traduccion (redaccién) y

revision

En esta parte de nuestro proyecto nos dedicaremos a describir de qué
forma los nifios participantes asimilaron la importancia que tiene el proceso de
planificacion, traduccion (redaccion) y revisién en las composiciones escritas
(Flower y Hayes, 1980) Para ello nos basaremos, en primer lugar, en la
observacion no participante y, en segundo lugar, en las opiniones que los nifios
emitieron en un momento determinado, la mayoria de ellas surgidas en forma
espontanea.

Durante la primera sesién se mostraron temerosos de escribir, se
miraban unos a otros y tardaron un poco en tomar el lapiz para estampar las
primeras palabras. Se not6 que la mayoria borraba y reescribia. Después de un
rato dijeron sentirse a gusto y relajados, y compartian borradores y lapices de
colores.

En las sesiones posteriores hicimos hallazgos interesantes vy
compartieron con nosotros algunos de sus “secretos” para escribir:

“Yo invento cuando escribo”.

- “No me puedo concentrar si hay ruido”.

- “Estoy pensando en el titulo”.

- “No necesito pensar porque estoy escribiendo un cuento que ya
me sé”.
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- “Yo siempre borro y corrijo, borro y corrijo”.

- “Bueno, es lo mismo que yo hago: vuelvo a leer antes de seguir
escribiendo”.

- “El titulo ‘da’ la historia”.

- “No es féacil pensar primero en la historia que en el titulo”.

- “Cuando no tengo el titulo empiezo a escribir una historia y
termino con otra”.

- “Si no tengo el titulo no puedo empezar’.

- “De lo que se trata la historia escribo el titulo’.

- “Sin titulo me enredo”.

- “Mirando para todos lados me salen las ideas”.

- “Pienso primero en el cuento, luego escribo”.

La mayoria de las sesiones fueron muy activas, preguntaban cuando no
sabian como se escribia una palabra determinada, enfrentaban a su
compariero cuando consideraban que estaba equivocado y notamos que
algunos escribieron con mas libertad y soltura cuando les permitimos emplear
“portaminas’ (en el aula de clases la docente es muy estricta y sélo permite el
uso de lapices). También decidimos ofrecerles una caja de lapices de colores
exclusivamente para ellos, ademas de lapices personalizados, es decir, en
cada uno, colocamos el nombre de su usuario, lo cual les agradé muchisimo. Al
inicio de cada sesion uno de ellos se encargaba de repartirios mediante un
acuerdo tacito.
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La

planificacion de los textos es observable y no nos queda mas que

asegurar que la mayoria de los participantes la puso en practica en muchas de

las jornadas de trabajo. El proceso de revisién decidimos darlo a conocer

basandonos en los borrones y las palabras superpuestas en las oraciones.

En

este caso transcribiremos los cuentos seleccionados para esta

subcategoria y subrayaremos los repetidos procesos de revision observables y

utilizados:

La escuela embrujada (Nifia F)

Habia una vez una escuela embrujada donde habia un salén de
tercer grado, al dia siguiente cuando llegaron a la escuela y no
habian profesores, solo brujas, no habian sillas, no habia nada, los
nifios muy asustados salieron de la escuela, fueron hacia donde sus
padres, las brujas dijeron: lo hicieron muy bien, los nifios le contaron
fodo a sus padres y dijeron que iban a hablar con todos los padres
para no volverlos a mandar a la escuela. (ver Anexo 45)

La nifia que quiere ser bruja (Nifia “E”)

Un dia una nifia llamada Emilia sofi6 con ser bruja, cuando se
despert6 quiso ser bruja, le dijo a su mama:

-“Mama, mama yo quiero ser bruja’, pero la mama le dice:

- “¢Magia buena o mala?”.

-“Buena mama, magia buena’.

La mama dice:

-“Ta ya eres buena bruja”

-‘Bueno”_le contesta la hija, ‘pero mam4, yo no hago magia”

-“Si te lo propones, si lo hace, di que si, que si”

-“Pero no mami no, okey lo intentaré. (Comecus panquecus) -dijo
Emilia- y apareci6é unas panquecas.

-“iSi lo hice mami, lo hice!

La mama dice:

-“¢ Viste, viste hija?”. (ver Anexo 46)
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Las tres brujas (Nifio “D’)

Habia tres brujas que tenian cada una sus escobas y casi
alcanzaban la brisa y las acariciaba y consiguieron una nifia y la
convirtieron en rana y otra bruja tuvo compasion con la rana y la
acaricio y le dio un beso y el hechizo y siguié siendo una nifia. (ver
Anexo 47)

La abuela (Nifia “B’)

La abuela le tenia miedo a las hormigas y a los ratones y también a
los cuatro vientos y un nifio fue a quitarle el miedo y le tocé la puerta
y ella grit6:
- ¢Quién es?
- Yo, un nifio.
Dijo “pase”, y el nifio le djjo:
- No le tengas miedo a los vientos.
Y entonces la abuela la abuela salio y no le tuvo miedo mas a los
vientos y entonces el viento le djjo:
- ¢Quieres pasear con nosotros?
Y entonces la abuela y el nifio le dieron la mano y pasearon. (ver
Anexo 48)

Rimas (Nifia “F”)

El que hizo el libro

lo hizo con mucha
bondad para

que la gente

pueda estudiar.

La naturaleza

es tan bella

que la gente

no la puede

danar. (ver Anexo 49)

Mi prima Marcela (Nifia ‘E”)

Mi prima Marcela es muy, pero muy mala y se cree mi duefia. Ella es
muy mala conmigo, ella me manda y si me escapo de ella me agarra
muy duro por aqui (mostrando un dibujo). A mi me aleja de Federico
cuando quiero jugar con él y Federico se deja y no me ayuda para
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que él pueda jugar conmigo. El no lo hace nunca, sino se va a jugar
con ella y me pegan demasiado para que yo llore y no lloro porque
sino se burlan de mi y me fastidian, y mi prima sélo porque ella carga
a mi sobrina, se burla por una tonteria. (ver anexo 50)

Los hermanos peleones (Nifia “F’)

Habia una vez unos hermanos muy peleones que un dia dijeron que
no deben ser tan peleones, porque le pueden hacer lo mismo. Vivian
en Santa Juana con la familia. La familia_se fue para la playa y se
divirtieron mucho y se quedaron a vivir en la playa y los hermanos
muy contentos porque se mudaron para la playa. (ver Anexo 51)

El pajarito (Nifia “C’)

Habia una vez un pajarito de color azul, y se dio cuenta de que el
invierno ya casi llegaba, entonces decidié que debia irse de ese nido
y se fue a despedir de sus amigos, y otro pajaro le pregunté que para
donde iba y el pajarito dijo que el invierno se acercaba y que él tenia
que irse, pero que €l regresaria. (ver Anexo 52)

Pesadilla (Nifio “B”)

Una vez yo me acosté y tuve una pesadilla, muy fea pesadilla, y la
pesadilla es: un dia yo estaba en el parque y llegaron malandros y
robaron a una pobre abuelita y yo fui y me agarraron y Fin. (ver
Anexo 53)

Arbol (Nifio “A”)

Habia una vez un &rbol que estaba en una isla bien bonita en el
Antértico, colgando de un hilo, con las ramas partidas y a punto de
caerse del hielo, pero habian dos rocas al lado agarréndolo y una
rama agarrando una roca. (ver Anexo 54)

Marcador morado (Nifio “A”)

Habia una vez un marcador morado y uno de todos los colores y un
amigo que se llamaba marcador negro y se hicieron amigos para
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colorear juntos en un papel de Tomas el morocho, una persona que
tiene nueve afos. Y después se gastaron. (ver Anexo 55)

Los perros traviesos (Nifia “F’)

Habia una vez 3 pemros traviesos que se llamaban: Mancha,
Wihquer, Princesa. Princesa se murio, los perros hacian un, un, un,
después los 2 perros que quedaron decidieron no hablar mas de eso,
de la muerte de Princesa la perra. A Mancha la atropellaron, le
cortaron una pata y se murié y el dltimo que era Wihquer lo mataron.
El dueno decidié comprarse otros perros. (ver Anexo 56)

El oso (Nifio “D’)

Hablia un oso que era el m4s bonito de su selva, cada vez que
pasaba por las casas de los demas 0sos, le daban envidia porque
era el méas bonito. Nadie era amigo de él porque era el més bonito.
(ver Anexo 57)

Un amor en Venezuela (Nifia “E”)

Los ciudadanos de Venezuela sienten un aire de amor en su
corazon, se ponen a jugar ping pong y a jugar tenis. Sienten un aire
de amor. Hacen pop6 en el pompis. Sienten el aire de amor. Pero un
ciudadano no lo siente y dice que no siente nada. ¢ Tu lo sientes?, yo
no, y el otro le da su aire de amor. (ver Anexo 58)

La nifia (Nifa “C”)

Habia una vez una nifia que fue al bosque y vio a un conejo y lo
quiso agarrar.

Pero el conejo no se dejo, la nifia lo persiguié. El conejo la llevé a su
casa y la nifia vio a otros conejos y todos los dias los iba a ver. (ver
Anexo 59)

La casa (Nifio “B”)

En la casa mi primo estaba durmiendo, y mi papa estaba de viaje
para Valencia, y mi mama estaba en el trabajo, y mi nona estaba
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ayudando a la muchacha de servicio, entonces mi mama llamé a la
nifiera y ella llegé6 a la casa y nos fuimos al parque y también a comer
helados, y nos fuimos a la casa y mi mama llegé a la casa, y la
nifiera se fue, y yo me fui a dormir, y mi maméa fue para mi cuarfo a
desearme buenas noches, mafiana seré un dia feliz. (ver Anexo 60)

El conejo (Nifio “D’)

Habia un conejo que vivia en un hueco muy bonito y el conejo vivia
con su mama y el papd, y un dia fueron a una tienda para que la
maméa se comprara unos zapatos y el papa dijo:

- “No, esos zapatos son muy feos”. Y el hijo dijo:

- “Papé4, ese es su gusto”.

Y el papa se puso muy bravo. (ver Anexo 61)

Nota: Al final del cuento se notan dos lineas que fueron borradas
por el autor.

Los huevos (Nifio “D’)

Habian dos huevas, uno tenia un traje y el otro sélo tenia una camisa
y un pantalén. Ellos estaban en una granja y el duerfio los empaca en
un cartén y los llevaron al mercado y una sefiora muy gorda los llevé
para su_casa, y en esa casa habia mas huevos y eran como un
ejército de huevos. La mision era salir de la casa y tiraron un cable y
salieron, y los dos pollos volvieron con su mama y les contaron a sus
mamas la historia y fueron muy felices. (ver Anexo 62)

La pollita sifrina y la buena (Nifia “E”)

Un dia, en una escuela de pollitas, una pollita lamada Darci que era

muy sifrina le dice a otra que no es sifrina:

- Oye, dame plata para comprar mi maiz. Le contesta:

- ¢Por qué estamos siempre en guerra? No sigamos asl, ¢okey?,
por favor. La otra le dice:

- Oye ¢le sientas conmigo a comer? Le contesta:

- Okey, pero una cosa: yo brindo el maiz ;si? Y la otra le contesto:

- Las dos lo pagamos juntas y se fueron a comer juntas y felices.
(ver Anexo 63)
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El primer animal del mundo (Nifia “E”)

El primer animal que existi6 en el mundo fue el Tiburbén, pero una
cosa: el agua antes era transparente pero cuando los peces llegaron
al mundo el agua se puso azul, porque los peces hacen: blu, blu, blu,
blu, blu, blu, blu, blu. (ver Anexo 64)

Los perritos (Nifia “F”)

Habia una vez una familia de perritos que eran muy tremendos, al
dia siguiente su duefia, que se llamaba Maria, los llevé al parque de
los perros, se divirtieron mucho, en la noche fueron a la plaza; una
perrita se cay6 al_agua, la perra nado, ella traté de salir y se volvié a
caer, cuando se iban a ir sf pudo salirse y desde ese dia no le temio
més al agua. (ver Anexo 65)

Las barbies estrellas

Una barbie estrella iba en su limusina, vio a una barbie pobre
pidiendo plata y le dio 180.155.230 B. fuertes le dijo: ven, méntate en
mi limosina y le dio ropa a la barbie pobre- Se hicieron amigas,

ninguna quedé en la ruina y a la pobre le dieron ropa y vivieron
felices para siempre. (ver Anexo 66)

Con respecto al desenlace que los nifios daban a sus cuentos, debemos
decir que al principio de la investigacién algunos se limitaron a decir el
conocimiento (Scardamalia y Bereiter, 1992) sin ninguna resolucién obvia, pero
a medida que avanzaban las sesiones hicieron conciencia de la estructura del

cuento y se esmeraron por ponerla en practica.
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4. Textos Tipo “D”: Enriquecimiento del vocabulario

Los textos seleccionados para esta subcategoria tienen caracteristicas
similares: los autores demuestran que poseen un buen vocabulario,
evidenciado en las composiciones que escribieron en el transcurso de las
sesiones.

La Nina “C”, por ejemplo, reproduce el cuento de “Dofia Pifiones”, pero

lo adapta a sus emociones.

Las brujas (Nifia “C”)

Habla una vez dos brujas que querian convertir a todos en rana y
después desaparecer fodo para que el mundo fuera de ellas nada
mas.

Un dia una nifia descubri6 la cueva de las brujas y empezé a
observarla, cuando las brujas regresaron supieron que alguien habia
entrado, la nifia volvi6 a la cueva, pero esta vez las dos brujas
estaban en la cueva. Cuando vieron a la nifia la quisieron convertir
en rana, pero la bruja mas joven se compadecio6 de la nifia, y no dejo
que la otra bruja la convirtiera en rana y tampoco que la
desapareciera, la nifia quiso que la bruja méas joven fuera su mama,
la brujita acept6 y todas las noches volaban por toda la ciudad. (ver
Anexo 67)

Esta nifia usa frases como “empez6 a observaria®, “se compadecié” y
“volaban por toda la ciudad”, las cuales, a nuestro juicio, indican un buen uso

del vocabulario y de las expresiones en lengua escrita.
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| La nifia que quiere ser bruja (Nifia “E”)

Un dia una nifia llamada Emilia sofi6 con ser bruja, cuando se
despert6 quiso ser bruja, le dijo a su mama:

-“Mama, maméa yo quiero ser bruja”, pero la mama le dice:

- “¢Magia buena o mala?’.

-‘Buena mama, magia buena’.

La mamé dice:

-“Ta ya eres buena bruja”

-‘Bueno”, le contesta la hija, “pero mama, yo no hago magia”

-“Si te lo propones, si lo haces, di que si, que si”

-“Pero no mami no, okey lo intentaré: (Comecus panquecus) -dijo
Emilia- y aparecio unas panquecas.

-“1SI lo hice mami, lo hice!

La mamé dice:

-“¢ Viste, viste hija?”. (ver Anexo 68)

El hecho de inventar el hechizo “comecus panquecus”, ademas de usar
términos como “‘magia buena’ y “si te lo propones”’, denota que la Nifa “E”

maneja un buen vocabulario que se evidencia en el inicio, desarrolio y final de

esta historia.

El primer animal del mundo (Nifia “E’)
El primer animal que existi6 en el mundo fue el tiburén, pero una
cosa: el agua antes era transparente, pero cuando los peces llegaron

al mundo, el agua se puso azul porque los peces hacen: blu, blu, blu,
blu, blu, blu, blu, blu. (ver Anexo 69)

El origen y la evolucién de los animales interesa a la participante “E”, por
tanto, escribié esta historia en la cual nos demuestra sus conocimientos y
también su imaginacion, elementos que se unen para un buen uso del

vocabulario. Durante el habla exploratoria algunos nifios le refutaron su idea de
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que el primer animal del mundo era el tiburén, pero la Nifla “E” no cambi6 de
parecer.
Los cuatro vientos (Nifio “D”)
Habia una serfiora que era miedosa y una vez (los vientos) dijo le
dijeron que les diera una capa porque casi le alcanza el sol. El otro
dijo dame una comida que me rechinan las tripas y el siguiente le dijo
dame una computadora para hablar con mi novia y vamos a cenar
esta noche y va a ser la mejor noche que haya tenido y el dltimo dijo

dame doscientos reales para irme ya y la sefiora les dio todo lo que
le pidieron y fueron todos muy amigos. (ver Anexo 70)

La imaginacion y la originalidad de este participante son palpables. Usa
frases como “me rechinan las tripas”, “va a ser la mejor noche que haya
tenido”, “doscientos reales”. Estas son frases que no se escucharon, ni en el
cuento ni durante las conversaciones informales, por tanto, su autor demuestra

aqui una ampliacién de su vocabulario.

4.1. Juguemos con las palabras

Durante algunas sesiones de trabajo, al notar que disponiamos de
tiempo, propusimos a los seis nifios participantes de este proyecto un juego en
el que fueron los principales protagonistas.

La actividad consisti6 en lo siguiente: dabamos a los nifios una palabra,
a fin de que ellos buscaran otras que rimaran con la primera propuesta por

nosotros. Posteriormente, usando la familia de palabras surgidas en el
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intercambio, procediamos a escribir un cuento, tomando en cuenta las ideas de
todos.

La experiencia fue muy valiosa y creimos conveniente agregaria a esta
subcategoria como una demostracion del uso que pueden hacer los nifios de
su vocabulario. Esta actividad les exigié competencias para realizar una buena
composicion escrita, pues debian someterse a la aprobacion o desaprobacion
de sus pares, ademas de mas soltura, pues fue la investigadora la encargada
de escribir las frases que dieron forma a estos cuentos escritos en grupo.

La primera palabra propuesta por la investigadora fue “mariposa’ y, a
partir de éstas, los nifios crearon una familia de palabras: osa, cosa, losa,
bolsa, amorosa, rosa, carifiosa. El entusiasmo, en aumento, permitié crear esta
historia:

La mariposa y la osa
Una mariposa se encontré con una osa.
Una le dijo a la ofra:
“yo soy amorosa y ti ¢eres carifiosa?”.
La osa le contesto:
“si, yo soy carifiosa,
pero algunos creen que soy peligrosa”.
Entonces la mariposa se fue a lavar la losa
y vio una rosa,
la metié en una bolsa
y se la regal6 a la osa.
La segunda palabra trabajada fue “ron”, de la cual los nifios propusieron

otras como: jarron, panzén, ojoén, patdn, orejéon, camién, camaleédn, ledn,

calzén. El cuento que ellos propusieron lo mostraremos a continuacion:
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El le6én y el camaleén

Un ledn se puso un pantalon

y se puso un calzon

y salié en su camion

y se encontré con un camaleon.
El camaledn era pat6n, ojon, panzon,
orején y era muy canson.

El ledn invité al camaleén

a tomar ron

y se fueron en el camién

en el camino habia un serior
vendiendo jamén

y el leén y el camaleén

se comieron el jamén.

La ultima vez que pudimos realizar este ejercicio, fueron los nifios los
que propusieron la palabra “mata” y, partiendo de ella formularon otras mas:
lata, plata, pata, malta, rata, bata, aplasta; y este fue el cuento que surgié tras

una pequeiia discusion:

La rata

Habia una vez una rata
que se ponia una bata

y tomaba malta.

Esa rata

estaba con una pata
plantando matas

en una casa.

La rata tenia plata

e invité a la pata

a tomar malta.

Cuando estaban tomando malta
en una lata

la tiraron a la mata

y la lata aplast6 a la mata.
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CONCLUSIONES

Una vez analizadas las intervenciones orales de los nifios participantes,
asi como sus composiciones escritas, podemos identificar algunos hallazgos

interesantes:

1. Masica y palabra unidas

Las piezas musicales seleccionadas para este proyecto como
acompanantes imprescindibles de los cuentos narrados, dramatizados y
musicalizados constituyeron, sin duda, el primer eslabén de la cadena que
construimos para acercarnos a los nifios participantes.

E! lenguaje sonoro, caracterizado por una cadencia narrativa y
melodiosa, influye en los seres humanos de una manera notoria y este caso en
particular no fue la excepcion.

Es preciso sefialar que en los cuentos narrados y dramatizados que
formaron parte de este proyecto, la musica ocupé un lugar primordial y, al
mezclarla con las diferentes voces actuantes y los efectos sonoros obtuvimos,
de forma casi automatica, la atencion de los nifios la cual se mantuvo, en todas

las sesiones y sin excepcion, desde el principio de los cuentos hasta su final.

2. Escuchar y comprender
Los seis nifios participantes, al término de la escucha de los cuentos,
fueron capaces de atribuir significados a las historias oidas. En ningin
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momento se comportaron como receptores pasivos, pues comprendieron las
situaciones planteadas en los cuentos, asi como los conflictos de sus
personajes, como éstos los resolvieron y qué papel representé cada uno de
ellos.

Uno de los hallazgos mas interesantes fue comprobar que todos los
participantes escucharon las historias con sumo interés, sin perder detalle, lo
cual nos permite asegurar que los cuentos, presentados de esta forma, pueden
impulsar en los nifios la escucha comprensiva.

Ninguno de nuestros objetivos de investigacion esta basado en lograr
que los nifios contaran las historias tal y como las habian escuchado, sin
embargo, la mayoria pudo expresar una idea global de la secuencia de las

mismas.

3. EIl habla espontanea e informal

¢Cuantas veces preguntamos a los nifios sus opiniones? ¢En cuantas
oportunidades nos detenemos a indagar lo que ellos piensan?

Durante el desarrollo de esta investigacion el habla espontanea ocupé
un lugar predominante pues, a través de ésta, tuvimos acceso a las mas
variadas creencias y pensamientos de los seis pequefios que formaron parte
del proyecto.

Hicimos uso de la entrevista semiestructurada, sin embargo, la mayoria

de las veces, fueron ellos mismos los que guiaron las conversaciones contando
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anécdotas, relatando experiencias cotidianas y revelando estados de animo
sobre hechos ocurridos en la escuela y en sus hogares.

Estos momentos de discusion, ademas de la escucha de los cuentos
narrados, dramatizados y musicalizados, les permitieron, como ya lo
demostramos, escribir historias, usando para ello ideas propias (conocidas
anteriormente) e ideas nuevas (adquiridas durante las conversaciones

informales que mantuvieron con sus pares y la investigadora).

4. Conocer historias nuevas

Uno de los hallazgos mas interesantes fue el descubrir que ninguno de
los seis niflos participantes conocia los cuentos seleccionados para este
proyecto. Nunca los habian hojeado y nunca nadie se los habia leido, es decir,
no formaban parte de sus conocimientos previos.

Este detalle, sin duda, les permiti6 mantener una atencién constante
cuando los escucharon pero también pudieron, ademas, tener acceso a
historias nuevas e incidir en ellas con sus apreciaciones individuales.

De haber ocurrido lo contrario, es decir, si uno de los nifios hubiese
planteado que ya conocia alguno de los cuentos seleccionados, las sesiones
de trabajo les habrian ayudado a verlos desde una Optica distinta, pues Ilas
mismas no tuvieron nunca la misiébn de realizar una recuperacion de
informacion factica (Gramigna, 2005), es decir, repetir en forma verbal la

historia escuchada.
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Este tipo de experiencia, facilitada por un medio de comunicacién como
la radio o realizada en el aula en forma constante, permitira a los nifios conocer
cuentos a los cuales no tienen acceso por la nula renovacion de ediciones
literarias en bibliotecas escolares, por la falta de recursos econdémicos en el
hogar para adquirir libros o por vivir en un entorno en donde no existe un

mediador que les inspire el gusto por la lectura.

5. La escritura como forma de expresion

A medida que avanzaban las sesiones y se hacia frecuente el ejercicio
de escritura, los nifios participantes demostraron tener dominio de la
planificacién, traduccion y revision de sus textos.

Aun cuando al principio dos de ellos escribieron cuentos sin desenlaces
obvios, las observaciones de la investigadora y la escucha constante de
cuentos les ayudaron a tener conciencia de este aspecto tan importante de la
composicion escrita.

Mediante nuestra observacion descubrimos que planificaban sus
cuentos pues, una vez que dabamos por terminada la discusion verbal, la
mayoria no escribia inmediatamente sus textos: todos miraban a su alrededor
en busca de inspiracion, hacian preguntas de distinta indole a la investigadora
o colocaban el lapiz en sus labios como una forma de acentuar sus
pensamientos. Muchos de ellos aseguraron que ya tenian la estructura de su

cuento, pero pensaban detenidamente en el titulo.
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Observamos también que aun cuando ya habian colocado titulo o
nombre a la historia, a medida que avanzaban en la redaccién, decidian darle
un nuevo giro a la misma, lo cual les exigia, no sélo cambiar el enunciado de su
composicion, sino también el nombre, numero y caracteristicas de sus
personajes. Fueron también capaces de reescribir la historia escuchada con
sus propias palabras.

Descubrimos, igualmente, que algunos cuentos influyeron en ellos de
manera tal que seguian recreando la historia en sus composiciones
posteriores.

Otro aspecto importante que debemos sefialar esta relacionado con la
destreza mostrada por la Nifia “E” para realizar sus composiciones escritas y
presumimos que se debe a que esta participante fue la Gnica que mencioné
que sus padres le leian historias con frecuencia y que tenia en casa una

biblioteca a su disposiciéon para realizar cualquier consulta.

6. Noveles escritores

No podemos dejar de mencionar la capacidad que estos seis nifios
demostraron de crear, inventar, imaginar, sentir, concebir historias propias y
fantasear con situaciones y personajes reales e irreales.

Para ellos fue una aventura hacer uso del lapiz para dar forma a su libre
pensamiento y lo hacian en forma entusiasta, conscientes de ser duefios y
conductores de ese momento Unico en el que no debian seguir instrucciones ni
escribir solamente ideas relacionadas con el quehacer académico.
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La hoja en blanco se les presentaba como una oportunidad de
adentrarse en otro mundo cuya existencia dependia totalmente de sus ideas en
el proceso creativo.

Creemos que este ejercicio, si se hace con frecuencia en la Escuela

Basica, es el punto de partida para formar escritores noveles.

7. La radio como medio educativo

El acto de escuchar obliga al ser humano a poner en practica la
imaginacion, dar color y forma a objetos y personajes, atribuir emociones a las
situaciones planteadas y fortalecer la comprension.

La musica y los efectos sonoros, por otra parte, permiten darle
dramatismo a lo escuchado o gracia a una situacion divertida. Al no hacer uso
del sentido de la vista, el oido se agudiza y se convierte entonces en el Unico
canal disponible para entender y captar una situacién precisa.

Los cuentos narrados, dramatizados y musicalizados se convirtieron, en
este caso, en una herramienta util que incide en una mejor capacidad de
percepcion del sentido del oido de los seis participantes. No disponian de los
cuentos para hojearios, detenerse en sus paginas, mirar las ilustraciones,
comenzar de nuevo la lectura o hacer preguntas, sin embargo, comprendieron
las historias desarrolladas por los nueve autores seleccionados.

Consideramos que la radio como medio de comunicacién social, vigente
y accesible a todos los estratos econdémicos, es una herramienta educativa
poderosa. En el ambito local y nacional, la produccién y emision de programas
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radiales dedicados a ofrecer cuentos narrados, dramatizados y musicalizados
pueden ser usados por los docentes para dar dinamismo a sus clases y
fortalecer la escucha comprensiva de sus alumnos, asi como el desarrolio de
sus composiciones escritas. El Estado Venezolano, tomando en cuenta el
potencial de la radio, pudiera motivar la prestacién de un servicio social con
programas educativos de esta indole que, emitidos en un horario determinado,
sirvan de soporte educativo de los programas escolares.

La produccién y emision de este tipo de programas también daria
oportunidad a los pequefios que no tienen acceso constante a los libros, a
conocer historias nuevas y fortalecer su imaginacién y capacidad de creacién.

La escucha de cuentos a través de la radio, de ponerse en practica,
puede convertirse para los nifios de la Educacién Priimaria en un apoyo y

respaldo constantes de su proceso de aprendizaje.
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ANEXO N° 1
CUENTOS SELECCIONADOS PARA EL. DESARROLLO DE LA
INVESTIGACION

1. Peralta, Maria A. (1999). Brujitas. Caracas: Playco
Editores.

2. Uribe, M. de la L. (1998). Dofia Pifiones. (8va ed.).
Caracas: Ediciones Ekare.

3. Machado, A. M. (1986). E/ perro del cerro y la rana de la
sabana. Caracas: Ediciones Ekaré.

4, Berenguer, C. (1992). El rey mocho. Caracas: Ediciones
Ekaré-Banco del Libro.

5. Sequera, A. J. (2005). Juan de papel. Caracas: Editorial
Santillana S. A.

6. Bedford, D. (2006). Los cocodrilos copiones. Caracas:
Ediciones Ekaré.

7. Tabuas, M. (1999). Malisimo. En: Cuentos para leer a
escondidas. Caracas: Monte Avila Editores Latinoamericana.

8. Blume, S. J. (2005). Td no me vas a creer. Caracas:
Ediciones Ekaré.

9. Lionni, L. (2006). Una piedra extraordinaria. (3era ed.).

Caracas: Ediciones Ekaré.
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ANEXO 2

GUIA DE ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA DIRIGIDA A LOS
NINOS Y NINAS PARTICIPANTES DEL ESTUDIO PARA GENERAR
CONVERSACIONES INFORMALES, EL HABLA EXPLORATORIA Y
CONOCER SUS OPINIONES.

Primera sesién. Cuento: Brujitas. Autora: Maria Antonia Peralta.
1. ¢Qué es la magia?
2 ¢ Queé harias si fueras mago?
3. ¢ Qué significa bondad?
4 ¢ Qué es la maldad?

5. ¢ Eres solidario con otras personas?

Segunda sesion. Cuento: Doiia Pifiones. Autora: Maria de la Luz Uribe.
1. ¢A qué le tienes miedo?
2. ¢Algun familiar se parece a la viejita miedosa del cuento?

¢ La gente mayor se asusta mas que la gente joven?

> W

¢ Cudles son tus temores?

5. ¢ Como los enfrentas?

Tercera sesion. Cuento: El perro del cerro y la rana de la sabana:
Autora: Ana Maria Machado.
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o o A ® N

¢ Qué es la amistad?

¢ Qué es la traicion?

¢ Qué significa trabajar en equipo?

¢ Qué debemos hacer para lograr nuestros objetivos?
¢ Qué es el respeto?

¢ Qué es el abuso?

Cuarta sesion. El Rey Mocho. Autor: Carmen Berenguer.

1.

2
3
4.
5
6

¢ Qué es un secreto?

¢ Eres capaz de guardar un secreto?

¢ Qué significa contar un secreto que te dieron a guardar?
¢ Te gusta tu cuerpo?

¢ Qué le quitarias a tu cuerpo?

¢ Qué le anadirias a tu cuerpo?

Quinta sesién. Juan de papel. Autor: Armando José Sequera.

N -

o &

consciente?

¢ Sabes aceptar a las personas tal y como son?
¢ Qué son los celos?

¢, Cémo nos sentimos cuando nos hacen dafio?
¢ Qué significa la humildad?

¢Eres capaz de hacerle dafio a tus compafieros en forma
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Sexta sesion. Cuento: Los cocodrilos copiones. Autor: David Bedford.
1. ¢ Qué es la soledad?
2 ¢Por qué a veces queremos estar solos?
3. ¢ Se han quedado solos alguna vez en casa?
4

¢ Qué hicieron en ese tiempo?

o

¢ Como se sintieron?

6. ¢Es bueno o malo estar solos?

Séptima sesion. Cuento: Malisimo. Autora: Mireya Tabuas.

1. ¢ Qué es el amor?

2. ¢Aman a sus hermanos?

3. ¢Cémo puede expresarse el carino que sentimos por
nuestros hermanos?

4. ¢ Qué es la familia?

5. ¢ Puedes describir qué sientes por tu familia?

Octava sesion. Cuento: Td no me vas a creer. Autor. Jaime Blume
Séanchez.
1. ¢ Qué es un suefio?
2. ¢, Qué es una pesadilla?
3. ¢ Has tenido pesadillas alguna vez?

4. ¢ Qué haces cuando suefias?
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5. ¢ Tu mama te consuela cuando te despiertas asustado/a o

llorando?

Novena sesion. Cuento: Una piedra extraordinaria. Autor: Leo Lionni.
1. ¢Juzgan a las personas por su aspecto?
2. ¢ Se han equivocado muchas veces?
3. ¢ Tienen miedo a equivocarse?
4. ¢ Qué es la solidaridad?

5. ¢ Qué es la tristeza?
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ANEXO 3

CUENTO: BRUJITAS.

AUTORA: MARIA ANTONIA
PERALTA.

OPERADOR: JACOBO

MOLINA.

MUSICALIZACION Y

EFECTOS: RHONNY ROCHE
BECERRA.

NARRACION: VALMORE GOMEZ.
MUSICA: DESTELLOS DE AMOR.
ENSAMBLE GURRUFIO Y ORQUESTA
SINFONICA GRAN MARISCAL DE
AYACUCHO.

A MEDIA NOCHE... LA LUNA DEJA VER A TRASLUZ...
SOMBRAS Y FIGURAS PASAR, QUE HACEN DAR A LOS
PERROS AULLIDOS DESPAVORIDOS...

HOLA NINOS, HOY LES VAMOS A CONTAR UNA HISTORIA
DE BRUJITAS, ESCRITA POR MARIA ANTONIA PERALTA,
¢ESTAN LISTOS?, PRESTEN MUCHA ATENCION.

NARRADOR: VALMORE GOMEZ

MUSICA: VARIATO DE J. S. BACH
GOLDBERG VARIATIONS FOR
HARPSICHORD

A MEDIA NOCHE... LA LUNA DEJA VER A TRASLUZ...
SOMBRAS Y FIGURAS PASAR, QUE HACEN DAR A LOS
PERROS AULLIDOS DESPAVORIDOS.

SON LAS BRUJITAS QUE DE TODAS PARTES VIENEN AL
BOSQUE A BAILAR.

VIENEN MANEJANDO CON PERICIA, CASI ALCANZANDO
LA BRISA QUE PASA Y LAS ACARICIA, ESAS NAVES
VOLADORAS, SUS COLORIDAS ESCOBAS.

FROMAN GRAN ALGARABIA. SE OYE UN ALBOROTO TAL,
QUE SU PECULIAR HABLAR, CHUAS, CHUAS, CHAS,
CHACATRAS, TRAS, NO SE SABE QUE DIRAN. ;QUE
PASA EN ESTE LUGAR?

CUANDO LA LUNA BRILLA AUN MAS, PARA DECIRLO
MEJOR, CON MAYOR INTENSIDAD, SE LES VEN SUS
ROSTROS SERIOS, LAS MEJILLAS MUY PINTADAS,
CABELLERAS ENGRENADAS, LAS NARICES MUY
FILUDAS, iINCREIBLES!, PUNTIAGUDAS, SuUs
SOMBREROS DE ALAS GRANDES Y DE COPAS MUY
PICUDAS.

VISTEN BLUSAS DE ANCHAS MANGAS, LOS FALDONES
MUY FLOREADOS Y BOTINES ENTRENZADOS.

TAMBIEN SE DISTINGUE EL BOSQUE, QUE A ESA HORA
IMPRESIONA: ARBOLES DE GRAN ALTURA, QUE AL
CLARO DE LA LUNA, PARECEN UNOS FANTASMAS O
UNAS RARAS ESCULTURAS.

LAS BRUJITAS CELEBRAN CON REGOCIJO QUE ESE DIA,
CONVIRTIERON EN RANITA, A UNA LINDA MUCHACHITA,
PARA MIRARLA BRINCAR, PONERLA LUEGO A NADAR Y
OIRLA DESPUES CROAR.

CON SU CHAS, CHAS, TRACATRAS, SE MIRABAN Y
REIAN, MOSTRANDO SUS LARGOS DIENTES O DONDE
NO LOS TENIAN.

CON SU FORMA DE MIRARSE DECIAN, QUE EN EL
FONDO DE LA CESTA DORMIA, LA ENCANTADA
MUCHACHITA, YA CONVERTIDA EN RANITA.

LA RANITA PRIMOROSA, ESTIRANDO SUS DOS ANCAS,
DANDO UN BRINCO, DE LA CESTA SE SALIO.

PERO UNA BUENA BRUJITA, AL INSTANTE, DE SU
ESCOBA SE BAJO Y PRONTO LA RECOGIO.
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TEMEROSA DE PERDERLA, LA ACARICIO CON CARINO Y
CON AMOR LA BESO.

DE REPENTE, UN CELAJE SE FORMO Y DESPUES... EN
NINA SE CONVIRTIO.

LAS BRUJITAS SE ASUSTARON Y DEJARON DE BAILAR, Y
TAMBIEN DE ALBOROTAR.

SINTIERON UNA GRAN PENA Y ADEMAS SE
ARREPINTIERON POR EL MAL QUE ESE DIA HICIERON.
LLEVARSE A UNA PEQUENUELA, PARA VERLA DAR
SALTICOS, NADAR EN UNA LAGUNA QUE ERA ESPEJO
DE LA LUNA Y EN UN CORO DE MIL RANAS HACERLA
PARTICIPAR.

Y POR ESO PROMETIERON, NUNCA, LLEVARSE A NADIE,
iJAMAS!

NARRACION: VALMORE GOMEZ.

MUSICA: DESTELLOS DE AMOR.
ENSAMBLE GURRUFIO Y ORQUESTA
SINFONICA GRAN MARISCAL DE
AYACUCHO.

QUE DIVERTIDA ESTA HISTORIA DE MARIA ANTONIA
PERALTA.

TOMA LAPIZ Y PAPEL |Y QUE COMIENCEN A SALIR TUS
IDEAS!
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ANEXO 4

CUENTO: DONA PINONES.

AUTORA: MARIA DE LA LUZ

URIBE.

OPERADOR: JACOBO

MOLINA.

MUSICALIZACION Y

EFECTOS: RHONNY ROCHE
BECERRA.

NARRACION: VALMORE GOMEZ,
FANNY D’ JESUS Y ADRIANA HERAS.
MUSICA: DESTELLOS DE AMOR.
ENSAMBLE GURRUFIO Y ORQUESTA
SINFONICA GRAN MARISCAL DE
AYACUCHO.

ESTERA Y ESTERITAS PARA CONTAR PERITAS
ESTERA Y ESTERONES PARA CONTAR PERONES.

HOLA NINOS, HOY LES VAMOS A CONTAR LA HISTORIA
DE DONA PINONES, ESCRITA POR MARIA DE LA LUZ
URIBE, ;ESTAN LISTOS?, PRESTEN MUCHA ATENCION.

NARRADOR: VALMORE GOMEZ

MUSICA: TRUMPET CONCERTO IN B
(ALLEGRO) TELEMANN

ESTERA Y ESTERITAS PARA CONTAR PERITAS,
ESTERA Y ESTERONES PARA CONTAR PERONES.
ESTA ERA UNA VIEJECITA

LLAMADA MARIA DEL CARMEN PINONES.

Y ESTA VIEJECITA VIVIA ASUSTADA,

TODO LO TEMIA, TODO LA ESPANTABA,;

VIViA ESCAPANDO DE MIEDO EN EL DIA,

DE NOCHE DORMIA DETRAS DE SU CAMA.

PASO EL VIENTO NORTE:

“DAME UN VASO DE AGUA, QUE TRAIGO RESECAS
LA BOCA Y EL ALMA”.

Y DONA PINONES, SIN DECIR PALABRA,

CORRIO A ESCONDERSE BAJO SU PARAGUAS.
PERO AHI DEBAJO TODO ESTABA OSCURO,

Y DONA PINONES TEMBLABA DE SUSTO;
TEMBLABA SU MANO, TEMBLABA EL PARAGUAS,

NARRADORA: FANNY D' JESUS.

“ TERREMOTOY"

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

DIJO, Y CAYO DE ESPALDAS.

Y DONA MARIA DEL CARMEN PINONES
DESPUES NO SABIA NI CUANDO Nt DONDE

SE HABIA CAIDO;

RECOGIO EL PARAGUAS Y SE SENTO AL FUEGO
A COSER SU ENAGUA.

PASO EL VIENTO SUR:

“PRESTAME EL BRASERO

QUE MI CORAZON SE TRANSFORMA EN HIELO".
Y DONA PIRONES, MORADA DE MIEDO,

SE SUBIO AL ARMARIO EN UN SOLO VUELO.

EL ARMARIO ES ALTO Y DONA PINONES

QUEDA SUSPENDIDA DE EL POR UN DEDO.
TRATA DE AGARRARSE, SE GOLPEA EL CUELLO
POR SOBARSE CAE GRITANDO:

NARRADORA: FANNY D’ JESUS

“iME MUERO!"

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

PERO NO SE HA MUERTO, NO, DONA MARIA.
SE QUEDA DORMIDA AHI MISMO EN EL SUELO.
Y CUANDO DESPIERTA, SIN SABER QUE PASA,
SE PONE A ORDENAR Y A LIMPIAR LA CASA.
PASO EL VIENTO ESTE:
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“DAME TU PLUMERO QUE EL POLVO ME CIEGA Y YA CASI
NO VEO”.

Y DONA PINONES, SIN DECIRLE NADA,

SE SUBIO AL PLUMERO

Y ALLI QUEDO SENTADA.

SE MECE EL PLUMERO

DE ACA PARA ALLA

Y DONA PINONES VIENE, VIENE Y VA.

Y AL FINAL MAREADA, CON EL BAMBOLEO,

SE CAE SENTADA SOBRE SU BRASERO.
DESPUES DE SANARSE DE LAS QUEMADURAS.

NARRADORA: FANNY D’ JESUS.

“jAY JESUS!,

QUE VIDA TAN DURA,

HARE UNOS BUNUELOS, ASI, CON EL GUSTO,
OLVIDARE EL MIEDO, EL TEMOR Y EL SUSTO".

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

PASO EL VIENTO OESTE:

“PRESTAME TU MANTA, QUE EL SOL ME PERSIGUE Y
CAS| ME ALCANZA".

Y DONA PINONES SE PONE MUY PALIDA,

DA UN SALTO Y SE CUELGA

DE SU PROPIA LAMPARA.

AHI DONA PINONES SE QUEDA COLGADA.

NADIE YA HA VENIDO MAS HASTA SU CASA:

PUES LOS CUATRO VIENTOS CUENTAN DONDE PASAN
QUE DONA PINONES NO DA A NADIE NADA.

PERO UN DIA UN NINO QUE ESCUCHA LOS VIENTOS
OYO QUE CONTABAN ESTE CUENTO CIERTO.

NARRADORA: ADRIANA HERAS.

“POBRE VIEJECITA, SI LA ENCUENTRO, EN UN DOS POR
TRES LE QUITARE EL MIEDO".

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

LLEGO HASTA SU CASA, OYG UNOS SUSPIROS.

NARRADORA: ADRIANA HERAS.

“|ES DONA PINONES”!

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

DIJO AL PUNTO EL NINO.
CUANDO ABRE LA PUERTA LE CONTESTA UN GRITO:

NARRADORA: FANNY D’ JESUS.

“; QUIEN SERA? jQUE SUSTO!”

NARRADORA: ADRIANA HERAS.

“SOY YO, SOLO UN NINO”

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

iAY DONA MARIA DEL CARMEN PINONES,

QUE TEME A LAS MOSCAS, ARANAS, RATONES!.
SU CASA ESTA LLENA DE ESTOS BICHARRACOS
Y ELLA AHI COLGADA, GIMIENDO Y GRITANDO.
ENTONCES EL NINO BAJO A LA VIEJITA,

LE LIMPIO LA CASA, LE DIO MANZANILLA

Y DIJO:

NARRADORA: ADRIANA HERAS.

“SENORA, YA NO TENGAS MIEDO,
ESOS QUE PASARON, SON LOS CUATRO VIENTOS".

NARRADORA: FANNY D’ JESUS.

“;ERAN SOLO VIENTOS?"

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

DIJO LA PINONES.

NARRADORA: FANNY D’ JESUS.

“iPENSE QUE ERAN BRUJOS, GIGANTES, DRAGONES!”

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

Y ABRIENDO LA PUERTA SE PUSO A DAR GRITOS:

NARRADORA: FANNY D’ JESUS.

“]QUE VENGAN LOS VIENTOS, VIENTOS NECESITO!".

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

LLEGARON LOS VIENTOS, LOS CUATRO LLEGARON,
Y DONA PINONES LOS QUEDO MIRANDO:

NARRADORA: FANNY D’ JESUS.

“/PENSAR QUE ERAN VIENTOS Y YO TENIA SUSTO!"

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

Y DONA PINONES REIA DE GUSTO.
ENTONCES LOS VIENTOS DIJERON:
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“¢ PASEAMOS?

Y EL NINO Y LOS VIENTOS LE DIERON LA MANO.
Y SE FUE VOLANDO CON LOS VENTARRONES
LA DONA MARIA DEL CARMEN PINONES.

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.
QUE DIVERTIDA ESTA HISTORIA DE MARIA DE LA LUZ
MUSICA: DESTELLOS DE AMOR. | URIBE, TU TAMBIEN PUEDES SER UN GRAN ESCRITOR,
ENSAMBLE GURRUFIO Y ORQUESTA | TOMA LAPIZ Y PAPEL jY QUE COMIENCEN A SALIR TUS
SINFONICA GRAN MARISCAL DE | IDEAS!.

AYACUCHO
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ANEXO 5

CUENTO: EL PERRO DEL

CERRO Y LA RANA DE LA
SABANA.

AUTORA: ANA MARIA

MACHADO.

OPERADOR: JACOBO

MOLINA.

MUSICALIZACION Y

EFECTOS: RHONNY ROCHE
BECERRA.

NARRACION: VALMORE GOMEZ Y
FANNY D’ JESUS.

MUSICA: DESTELLOS DE AMOR.
ENSAMBLE GURRUFIO Y ORQUESTA
SINFONICA GRAN MARISCAL DE
AYACUCHO.

HABIA UNA VEZ UNA RANA QUE VIVIA EN UNA SABANA,
UNA RANA DE { A SABANA.

Y HABIA UNA VEZ UN PERRO QUE VIVIA EN UN CERRO,
UN PERRO DEL CERRO.

HOLA NINOS, HOY LES VAMOS A CONTAR UNA HISTORIA
LLAMADA EL PERRO DEL CERRO Y LA RANA DE LA
SABANA, ESCRITA POR ANA MARIA MACHADO. ;ESTAN
LISTOS?, PRESTEN MUCHA ATENCION.

NARRADOR: VALMORE GOMEZ

MUSICA: CARNAVAL DE LOS
ANIMALES. ‘SAINT SAENZ'. MUSICA
PARA LOS MAS JOVENES

HABIA UNA VEZ UNA RANA QUE VIVIA EN UNA SABANA,
UNA RANA DE LA SABANA.

Y HABIA UNA VEZ UN PERRO QUE VIVIA EN UN CERRO,
UN PERRO DEL CERRO.

UNA MANANA, CANTABA LA RANA EN SU SABANA
CUANDO OYO:

“;SOCORRO! {ME MUERO?".

LA RANA DIO UN BRINCO Y TOCO SU CAMPANA.

NARRADORA: FANNY D’ JESUS.

“¢QUIEN SE MUERE? ¢UN GATO? 4UN PATO? jALLA VOY,
YO LO RESCATO!".

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

PERO NO HABIA GATO, NI PATO. ERA EL PERRO DEL
CERRO BERREANDO COMO UN BECERRO.

i"AY ME MUERO!, ME QUEME TODO EL CUERO. SI NO ES
POR EL AGUA DEL TINAJERO, ME PELO ENTERO".

NARRADORA: FANNY D’ JESUS

‘.Y ESO ERA TODO?.

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

RECLAMO LA RANA.

NARRADORA: FANNY D’ JESUS.

“jQUE LLORON, QUE COBARDE"".

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

“NO SOY COBARDE, ES QUE ME ARDE".
Y AS|, SIN RAZON, SE ARMO LA DISCUSION.

NARRADORA: FANNY D’ JESUS.

“{PERRO PIOJOSO, PERRO MIEDOSO!".

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

“;RANA PELONA, RANA BOCONA!".

AL OIR EL ALBOROTO, LOS ANIMALES FORMARON UN
ZAPEROCO.

“/QUE SE CALLE LA RANA!", GRITO EL CAMALEON. “EL
PERRO TIENE RAZON".

“MENTIRA!", CONTESTO EL RATON. “EL PERRO ES
COBARDE Y LLORON".

ENTONCES, EL PERRO Y LA RANA DECIDIERON
APOSTAR QUIEN ERA EL MAS VALIENTE DEL LUGAR.
DIJO EL PERRO DEL CERRO:

“HARE MAZAPAN CON LOS DIENTES DEL CAIMAN! ;QUE
TAL?".

Y LA RANA DE LA SABANA:

NARRADORA: FANNY D’ JESUS.

“AH PUES, LE ARRANCARE LA PIEL A LA CULEBRA
CASCABEL".

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

Y SE FUERON LOS DOS A BUSCAR BESTIAS SALVAJES
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PARA PROBAR SU CORAJE.
LA RANA, RABIOSA, AMENAZO A LA MARIPOSA.

NARRADORA: FANNY D’ JESUS.

“{GRAN COSOTA!".

NARRADOR: VALMORE GOMEZ

SE RIO LA GAVIOTA.

EL PERRO ENDEMONIADO, LE LADRO AL RABIPELADO.
“/AY QUE PAZGUATO!", SE BURLO EL ARAGUATO.

DE PRONTO SE ESCUCHO UN RUGIDO ATERRADOR,

“{EL LEON, QUE PAVORY".

LOS ANIMALES ASUSTADOS, CORRIAN POR TODOS
LADOS.

EL PERRO SE ESCONDIO EN SU CERRO. LA RANA EN SU
SABANA.

Y ALLI SE QUEDO EL LEON, ARROGANTE Y BRAVUCON.
RUGIO DE TAL MANERA, QUE ESPANTO A LA SELVA
ENTERA.

POR DOS SEMANAS Y PICO, NINGUNO ASOMO EL
HOCICO... AL FIN, LA RANA Y EL PERRO SE ABURRIERON
DEL ENCIERRO.

NARRADORES: VALMORE GOMEZ Y
FANNY D’ JESUS.

“/A ESTE LEON ZOQUETE, LO HAREMOS MAJARETE!".

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

Y SALIERON.

EL PERRO LE VACIO LA TINAJA. LA RANA REPICO SU
CAMPANA. Y A UNA SENAL DE LA LAPA, TODOS LE
CAYERON EN CAYAPA.

LA DANTA LE APRETO LA GARGANTA, EL CONEJO LE
JALO EL PELLEJO, EL RATON LE DIO UN BOFETON, Y EL
JABALI... LO MORDIO AHI.

EL LEON NO AGUANTO MAS, SE FUE ECHANDO PARA
ATRAS, PARA ATRAS, PARA ATRAS.

DESAPARECIO Y NO LO VOLVIERON A VER JAMAS.
LA'RANAY EL PERRO SE HICIERON AMIGOS.

“ES BUENO PELEAR, PERO NO CONTIGO".

NARRADORA: FANNY D’ JESUS.

“4Y SI VUELVE EL LEON?".

NARRADORES: VALMORE GOMEZ Y
FANNY D’ JESUS.

“JUNTOS LE DAMOS UN PESCOZON".

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

MUSICA: DESTELLOS DE AMOR.
ENSAMBLE GURRUFIO Y ORQUESTA
SINFONICA GRAN MARISCAL DE
AYACUCHO.

QUE DIVERTIDA ESTA HISTORIA DE ANA MARIA
MACHADO, TU TAMBIEN PUEDES SER UN GRAN
ESCRITOR, TOMA LAPIZ Y PAPEL ;Y QUE COMIENCEN A
SALIR TUS IDEAS!
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ANEXO 6

CUENTO: EL REY MOCHO.
AUTORA: CARMEN

BERENGUER.

OPERADOR: JACOBO

MOLINA.

MUSICALIZACION Y

EFECTOS: RHONNY ROCHE
BECERRA.

NARRACION: VALMORE GOMEZ Y
FANNY D’ JESUS.

MUSICA: DESTELLOS DE AMOR.
ENSAMBLE GURRUFIO Y ORQUESTA
SINFONICA GRAN MARISCAL DE
AYACUCHO.

EN UN PEQUENO PUEBLO VIVIA UN REY A QUIEN LE
FALTABA UNA OREJA. PERO NADIE LO SABIA, SIEMPRE
TENIA PUESTA SU LARGA PELUCA DE RIZOS NEGROS.

HOLA NINOS, HOY LES VAMOS A CONTAR LA HISTORIA
DEL REY MOCHO, ESCRITA POR CARMEN BERENGUER.
¢ESTAN LISTOS?, PRESTEN MUCHA ATENCION.

NARRADOR: VALMORE GOMEZ

MUSICA: HARMONIA ARTIFICIOSO-
ARIOSA. ‘BIBER. THE RARE FRUITS
COUNCIL.MUSICA PARA LOS MAS
JOVENES

EN UN PEQUENO PUEBLO VIVIA UN REY A QUIEN LE
FALTABA UNA OREJA. PERO NADIE LO SABIA, SIEMPRE
TENIA PUESTA SU LARGA PELUCA DE RIZOS NEGROS.
LA UNICA PERSONA QUE CONOCIA SU SECRETO ERA EL
VIEJO BARBERO DE PALACIO QUE DEBIA CORTARLE EL
CABELLO UNA VEZ AL MES.

ENTONCES, SE ENCERRABA CON EL EN LA TORRE MAS
ALTA DEL CASTILLO.

UN DIA, EL VIEJO BARBERO SE ENFERMO. DOS
SEMANAS DESPUES MURIO Y EL REY NO TENIA QUIEN
LE CORTARA EL CABELLO. PASARON DOS, TRES DIAS,
DOS, TRES SEMANAS, Y YA LAS GRENAS COMENZABAN
A ASOMAR POR DEBAJO DE LA PELUCA.

EL REY COMPRENDIO, ENTONCES, QUE DEBIA BUSCAR
UN NUEVO BARBERO.

BAJO A LA PLAZA EN DIA DE MERCADO Y PEGO UN
CARTEL EN EL TARANTIN DONDE VENDIAN LOS MANGOS
MAS SABROSOS:

EL REY BUSCA BARBERO JOVEN, HABIL Y DISCRETO.

ESA NOCHE LLEGO AL PALACIO UN JOVEN BARBERO. Y
CUANDO COMENZO A CORTAR EL PELO, DESCUBRIO
QUE EL REY ERA MOCHO DE UNA OREJA.

“St LO CUENTAS -DIJO EL REY CON MUCHA SERIEDAD-
TE MANDO A MATAR".

EL NUEVO BARBERO SALIO DEL PALACIO CON ESE
GRAN SECRETO.

“EL  REY ES MOCHO” PENSABA, ‘Y NO PUEDO
DECIRSELO A NADIE. ES UN SECRETO ENTRE EL REY Y
YO

PERO NO PODIA DEJAR DE PENSAR EN EL SECRETO Y
TENIA GANAS DE CONTARSELO A TODOS SUS AMIGOS.
CUANDO SINTIO QUE EL SECRETO YA IBA A ESTALLARLE
POR DENTRO, CORRIO A LA MONTANA Y ABRIO UN
HUECO EN LA TIERRA. METIO LA CABEZA EN EL HUECO
Y GRITO DURISIMO:

“iEL REY ES MOCHO!".
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TAPO EL HUECO CON TIERRA Y ASI ENTERRO EL
SECRETO. POR FIN SE SINTIO TRANQUILO Y BAJO AL
PUEBLO.

PASO EL TIEMPO Y EN ESE LUGAR CRECIO UNA LINDA
MATA DE CANA. UN MUCHACHO QUE CUIDABA CABRAS
PASO POR ALLI Y CORTO UNA CANA PARA HACERSE
UNA FLAUTA.

CUANDO ESTUVO LISTA LA SOPLO Y LA FLAUTA CANTO:

NARRADORA: FANNY D’ JESUS.

“EL REY ES MOCHO NO TIENE OREJA POR ESO USA
PELUCA VIEJA".

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

EL MUCHACHO ESTABA FELIZ CON ESA FLAUTA QUE
CANTABA CON SOLO SOPLARLA. CORTO VARIAS CANAS,
PREPARO OTRAS FLAUTAS Y BAJO AL PUEBLO A
VENDERLAS.

CADA FLAUTA, AL SOPLARLA, CANTABA:

NARRADORA: FANNY D’ JESUS.

“‘EL REY ES MOCHO NO TIENE OREJA POR ESO USA
PELUCA VIEJA".

NARRADOR: VALLMORE GOMEZ.

Y TODO EL PUEBLO SE ENTERO DE QUE AL REY LE
FALTABA UNA OREJA.

EL REY SE PUSO MUY ROJO Y MUY BRAVO. SUBIO A LA
TORRE DEL CASTILLO Y SE ENCERRO UN LARGO RATO.
PENSO, PENSO, PENSO...

LUEGO BAJO, SE QUITO LA PELUCA Y DIJO:

“LA VERDAD ES QUE LAS PELUCAS DAN MUCHO CALOR".
Y SOLO SE LA VOLVIO A PONER EN CARNAVAL.

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

MUSICA: DESTELLOS DE AMOR.
ENSAMBLE GURRUFIO Y ORQUESTA
SINFONICA GRAN MARISCAL DE
AYACUCHO.

QUE DIVERTIDA ESTA HISTORIA DE CARMEN
BERENGUER, TU TAMBIEN PUEDES SER UN GRAN
ESCRITOR, TOMA LAPIZ Y PAPEL ;Y QUE COMIENCEN A
SALIR TUS IDEAS!.
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ANEXO7

CUENTO: JUAN DE PAPEL.

AUTOR: ARMANDO JOSE

SEQUERA.

OPERADOR: JACOBO

MOLINA.

MUSICALIZACION Y

EFECTOS: RHONNY ROCHE
BECERRA.

NARRACION: VALMORE GOMEZ,
FANNY D’ JESUS Y ADRIANA HERAS.
MUSICA: DESTELLOS DE AMOR.
ENSAMBLE GURRUFIO Y ORQUESTA
SINFONICA GRAN MARISCAL DE
AYACUCHO.

JUAN ERA UN NINO COMO CUALQUIER OTRO. JUGABA,
IBA A LA ESCUELA Y TENIA MIEDO DE QUE LOS
ANIMALES SE EXTINGUIERAN EN EL MUNDO.

HOLA NINOS, HOY LES VAMOS A CONTAR UNA HISTORIA
LLAMADA JUAN DE PAPEL, ESCRITA POR ARMANDO
JOSE SEQUERA. ;ESTAN LISTOS?, PRESTEN MUCHA
ATENCION.

NARRADOR: VALMORE GOMEZ

MUSICA: SOMEBODY TO LOVE.
PASSING OPEN WINDOWS: A
SYMPHONIC TRIBUTE OF QUEEN

JUAN ERA UN NINO COMO CUALQUIER OTRO. JUGABA,
JBA A LA ESCUELA Y TENIA MIEDO DE QUE LOS
ANIMALES SE EXTINGUIERAN EN EL MUNDO.

SOLO DOS COSAS DIFERENCIABAN A JUAN DE LOS
OTROS NINOS: UNA, QUE ERA DE PAPEL; DOS, QUE POR
SER DE PAPEL USABA SIEMPRE LA MISMA ROPA.

JUAN NO HABIA NACIDO COMO LOS DEMAS NINOS.
ALGUIEN LO HABIA DIBUJADO EN LA ESCUELA A LA QUE
ASISTIA, SOBRE UNA HOJA DE PAPEL, LE HABIA
PINTADO UNA CAMISA ROJA Y UNOS PANTALONES
AZULES Y LO HABIA RECORTADO EN SILUETA.

UNA MANANA EN LA ESCUELA, ANTONIO, UNO DE LOS
NINOS QUE ESTUDIABA CON JUAN, SE PROPUSO
MOLESTARLO.

PRIMERO SE BURLO DE EL LLAMANDOLO “NINO PLANO”,
PERO COMO JUAN NO LE HIZO CASO, ANTONIO TOMO
UN LAPIZ Y TRATO DE RAYARLO.

NARRADORA: ADRIANA HERAS

“INO ME GUSTA QUE SEAS DISTINTO A Mit".

NARRADOR: VALMORE GOMEZ

LE GRITO ANTONIO, CON EL LAPIZ EN ALTO.

CUANDO JUAN SE DIO CUENTA DE LO QUE ANTONIO
QUERIA HACERLE, APROVECHO UNA CORRIENTE DE
AIRE QUE ENTRABA POR LA VENTANA Y SE PUSO FUERA
DE SU ALCANCE.

ANTONIO SE ENOJO, CUANDO VIO QUE NO PODIA
RAYAR A JUAN, Y SALTO SOBRE EL.

TOMO ENTONCES A JUAN Y, DESPUES DE DOBLARLO EN
DOS MITADES QUE SE VEIAN COMO UNA SOLA, LO
PARTIO.

EN ESE MOMENTO, LA MAESTRA ENTRO AL SALON Y
ANTONIO ESCONDIO LAS DOS MITADES DE JUAN
DEBAJO DE SU ASIENTO.

UNA DE LAS MITADES DE JUAN SE DEJO ATRAPAR POR
OTRf\ CORRIENTE DE AIRE Y FUE A DAR BAJO UNA SILLA
VACIA.

CUANDO LA MAESTRA PASO LA LISTA Y NOMBRO A
JUAN, LA MITAD QUE ESTABA LIBRE -LA IZQUIERDA-
RESPONDIO:
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“iPRES.."".

NARRADORA: FANNY D’ JESUS.

“iJUAN DE PAPELY!".

NARRADOR: VALMORE GOMEZ

VOLVIO A DECIR LA MAESTRA.

NARRADOR: VALMORE GOMEZ

-“iPRES...I". DIJO DE NUEVO LA MITAD IZQUIERDA DE
JUAN.

NARRADORA: FANNY D’ JESUS.

“: QUE PASA CONTIGO JUAN?".

NARRADOR: VALMORE GOMEZ

PREGUNTO LA MAESTRA, ALZANDO LA MIRADA DE LA
LISTA DE ALUMNOS.

-“i QU... EST... PART... PO... L... ML..".,

CONTESTO JUAN.

AL MISMO TIEMPO, SU OTRA MITAD, QUE TAMBIEN SE
HABIA ESCAPADO DE DONDE ANTONIO LA HABIA
COLOCADO, DIJO:

-“j...E... OY...IDO...OR...A...TAD!".

LA MAESTRA SE LEVANTO DE SU ASIENTO Y, CUANDO
VIO QUE DEBAJO DE SU ASIENTO VACIO HABIA SOLO
MEDIO JUAN, PREGUNTO DONDE ESTABA LA OTRA
MITAD.

-“iAQ...1- DIJO LA MITAD IZQUIERDA.

-j...Uir- DIJO LA MITAD DERECHA.

AL VER A JUAN PARTIDO EN DOS, PREGUNTO QUIEN LE
HABIA HECHO AQUELLO, PERO NADIE RESPONDIO. LOS
DEMAS PORQUE NO SABIAN QUE HABIA PASADO Y JUAN
PORQUE, AUNQUE ESTABA COMO ESTABA, NO ERA
ACUSETE.

CON CUIDADO, LA MAESTRA RECOGIO LAS DOS
MITADES DE JUAN Y LAS LLEVO HASTA SU ESCRITORIO.

NARRADORA: FANNY D’ JESUS.

“ TE DUELE?Y

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

-“iN...I" = RESPONDIO LA MITAD IZQUIERDA DE JUAN{
-}...0" ~ CONTESTO LA MITAD DERECHA.

LA MAESTRA SACO UN TARRO DE GOMA DE PEGAR DE
UNA DE LAS GAVETAS DE SU ESCRITORIO. UNTO UN
POQUITO POR ARRIBA, EN EL BORDE IZQUIERDO, Y
OTRO POCO EN EL DERECHO, POR DEBAJO.

AL PRINCIPIO, A JUAN LE QUEDO LA PIERNA IZQUIERDA
MAS LARGA QUE LA DERECHA Y LE SOBRABA UN
POQUITO DE LA PARTE DERECHA DE LA CABEZA.

LA MAESTRA SE DIO CUENTA DEL DESNIVEL Y LO
ALINEO CON CUIDADO, HASTA QUE JUAN DE PAPEL
QUEDO COMO HABIA SIDO HASTA ENTONCES.

NARRADORA: FANNY D’ JESUS.

“,TE MOLESTARIA SI TE PONGO UN LIBRO ENCIMA,
MIENTRAS LA GOMA TE PEGA?".

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

LE PREGUNTO LA MAESTRA A JUAN.

COMO EL DIJO QUE NO LE MOLESTARIA, LE MONTO EL
DE GEOGRAFIA. POR LA PARTE DONDE HABIA UN
HERMOSO PAISAJE ANDINO.

QUINCE MINUTOS DESPUES, LA MAESTRA LEVANTO EL
LIBRO Y JUAN ESTABA COMO ANTES.

BUENO, NO EXACTAMENTE: COMO LO HABIA PEGADO
POR LOS BORDES DE AMBAS MITADES, JUAN ESTABA
MAS DELGADO.

JUAN DE PAPEL VOLVIO A SU ASIENTO Y, CUANDO
TERMINO LA CLASE, ANTONIO LE AGRADECIO QUE NO
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LO HUBIERA ACUSADO.

TAMBIEN LE PIDIO DISCULPAS, PERO NO QUISO SER SU
AMIGO: ESO SOLO PASA EN LOS CUENTOS PARA NINOS,
PERO MAS NUNCA LE HIZO DANO.

ADEMAS, ANTONIO COMPRENDIO® QUE, AUNQUE JUAN
ERA DIFERENTE A EL, EL TAMBIEN ERA DIFERENTE A
JUAN Y ESTE, SIN EMBARGO, NO LE HABIA HECHO NADA
MALO.

HE OLVIDADO DECIR QUE ANTONIO ERA UN NINO DE
PLASTICO.

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

MUSICA: DESTELLOS DE AMOR.
ENSAMBLE GURRUFIO Y ORQUESTA
SINFONICA GRAN MARISCAL DE
AYACUCHO.

QUE DIVERTIDA ESTA HISTORIA DE CARMEN
BERENGUER, TU TAMBIEN PUEDES SER UN GRAN
ESCRITOR, TOMA LAPIZ Y PAPEL Y QUE COMIENCEN A
SALIR TUS IDEAS!
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ANEXO 8

CUENTO: LOS COCODRILOS
COPIONES.

AUTOR: DAVID BEDFORD.
OPERADOR: JACOBO

MOLINA.

MUSICALIZACION Y

EFECTOS: RHONNY ROCHE
BECERRA.

NARRACION: VALMORE GOMEZ,
FANNY D’ JESUS Y ADRIANA HERAS.
MUSICA: DESTELLOS DE AMOR.
ENSAMBLE GURRUFIO Y ORQUESTA
SINFONICA GRAN MARISCAL DE
AYACUCHO.

COCODRILO SIEMPRE HABIA VIVIDO EN LA MISMA
LAGUNA, Y LE GUSTABA. PERO NO LE GUSTABA
COMPARTIRLA CON LOS DEMAS COCODRILOS.

HOLA NINOS, HOY LES VAMOS A CONTAR LA HISTORIA
DE LOS COCODRILOS COPIONES, ESCRITA POR DAVID
BEDFORD. (ESTAN LISTOS?, PRESTEN MUCHA
ATENCION.

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

MUSICA: VICTORY CELEBRATION.
JOHN WILLIAMS. STAR WARS: THE
RETURN OF THE JEDI

COCODRILO SIEMPRE HABIA VIVIDO EN LA MISMA
LAGUNA, Y LE GUSTABA. PERO NO LE GUSTABA
COMPARTIRLA CON LOS DEMAS COCODRILOS.

CADA VEZ QUE SE MOVIA, SE TROPEZABA CON UNO. Y
CUANDO ALGUNO SE MOVIA LO TROPEZABAN A EL.
-*{ESTOS COCODRILOS SIEMPRE ME EMPUJAN!™-
GRITABA COCODRILO.

NARRADORES: VALMORE GOMEZ,
FANNY D’ JESUS Y ADRIANA HERAS

“iY TU NOS EMPUJAS A NOSOTROS!”.

NARRADOR: VALMORE GOMEZ

CONTESTABAN LOS DEMAS COCODRILOS.

LA  LAGUNA ESTABA TAN ABARROTADA, QUE
COCODRILO SALIO A BUSCAR OTRO LUGAR DONDE
VIVIR.

LA NUEVA LAGUNA DE COCODRILO ERA BARROSA Y
RESBALOSA. COCODRILO DISFRUTABA RESBALANDOSE
Y REVOLCANDOSE.

PERO CUANDO LOS OTROS COCODRILOS VIERON LO
QUE COCODRILO ESTABA HACIENDO... TAMBIEN
EMPEZARON A RESBALARSE Y REVOLCARSE.

“;POR QUE ESTOS COCODRILOS NO DEJAN DE
COPIARME?"- GRITO COCODRILO.

NARRADORES; VALMORE GOMEZ,
FANNY D’ JESUS Y ADRIANA HERAS

“eY POR QUE NO PODEMOS RESBALARNOS Y
REVOLCARNOS S! QUEREMOS?, NO ES TU LAGUNA".

NARRADOR: VALMORE GOMEZ

COCODRILO SE PUSO TAN FURIOSO QUE SALIO DE LA
LAGUNA BARROSA Y SE FUE.

ENCONTRO UN LUGAR A LA ORILLA DEL RIO Y SE ECHO
A TOMAR EL SOL. PERO CUANDO SE DURMIO... |LOS
OTROS COCODRILOS TAMBIEN VINIERON A TOMAR EL
SOL!.

COCODRILO APENAS PODIA MOVERSE. ESTABA MUY
DISGUSTADO.

-“;ng ME DEJEN TRANQUILO YA ESTOS COCODRILOS!"
GRITO.

SE METIO EN EL RIiO HELADO Y SE FUE NADANDO.

EN MEDIO DEL RIO, COCODRILO ENCONTRO UN
TRONCO FLOTANDO. SE MONTO EN EL, PATALEO
SUAVEMENTE Y FLOTO RIO ABAJO. LE GUSTABA VER A
LOS SAPOS EN LA ORILLA Y A LOS PAJAROS EN LOS
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ARBOLES, Y, SOBRE TODO, LE GUSTABA ESTAR SOLO.
PERO ENTONCES OYO UN CHAPOTEO Y...jLOS OTROS
COCODRILOS TAMBIEN VENIAN FLOTANDO RIO ABAJO!.
COCODRILO PATALEO MAS RAPIDO.

AL PASAR UNA CURVA DEL RIO SE ESCONDIO DETRAS
DE UNOS MATORRALES. LOS COCODRILOS COPIONES
ESTABAN GOZANDO TANTO QUE NO LO VIERON.
COCODRILO SE DESLIZO POR LA JUNGLA HASTA QUE
DIVISO UNA MONTANA SOLITARIA.

-“jESA MONTANA S| QUE ME GUSTA!"- DIJO.

Y EMPEZO A SUBIRLA.

EN LA CIMA DE LA MONTANA, HABIA LUGAR PARA UN
SOLO COCODRILO.

COCODRILO ESTABA FELIZ. PERO CUANDO BAJO EL SOL
Y EMPEZO A OSCURECER...i[LOS OTROS COCODRILOS
SE APINARON EN LA MONTANA!.

-, POR QUE ESTOS COCODRILOS ME COPIAN TANTO?" ~
GRITO COCODRILO.

NARRADORES: VALMORE GOMEZ,
FANNY D’ JESUS Y ADRIANA HERAS

-“PORQUE SIEMPRE ESTAS HACIENDO COSAS NUEVAS Y
DIVERTIDAS, ADEMAS, NOSOTROS PODEMOS
SENTARNOS AQUI S| QUEREMOS, NO ES TU MONTANA.

NARRADOR: VALMORE GOMEZ

COCODRILO ESPERO HASTA QUE LOS DEMAS SE
DURMIERAN. ENTONCES, SE ESCABULLO EN SILENCIO,
DE REGRESO A SU LAGUNA.

NADO POR TODAS PARTES Y NO SE TROPEZO CON
NADIE. NO SE HABIA DADO CUENTA DE QUE SU LAGUNA
ERA TAN GRANDE.

COCODRILO SINTIO FRIO. SE ACORDO DE CUANDO LA
LAGUNA ESTABA LLENA DE UN TiBIO MONTON DE
COCODRILOS RONCANDO. AHORA ESTABA SOLO EN LA
LAGUNA DESIERTA.

““OJALA ESTUVIERAN AQUI
COCODRILO CON TRISTEZA.

MIS AMIGOS”. PENSO

NARRADORES: VALMORE GOMEZ,
FANNY D’ JESUS Y ADRIANA HERAS

-“i{SORPRESA!".

NARRADOR: VALMORE GOMEZ

LOS OTROS COCODRILOS SE REIAN, SE TROPEZABAN Y
SE REVOLCABAN. COCODRILO SE SINTIO DICHOSO.
DECIDIO QUE NO ESTABA MAL COMPARTIR SU LAGUNA
CON LOS DEMAS COCODRILOS, AUNQUE ESTUVIERAN
UN POCO APRETUJADOS.

PERO ALGUNAS VECES LE GUSTABA ESCAPARSE Y
HACER COSAS SOLO, ANTES DE QUE LOS DEMAS LO
ENCONTRARAN.

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

MUSICA: DESTELLOS DE AMOR.
ENSAMBLE GURRUFIO Y ORQUESTA
SINFONICA GRAN MARISCAL DE
AYACUCHO.

QUE DIVERTIDA ESTA HISTORIA DE DAVID BEDFORD, TU
TAMBIEN PUEDES SER UN GRAN ESCRITOR, TOMA LAPIZ
Y PAPEL Y QUE COMIENCEN A SALIR TUS IDEAS!.
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ANEXO 9

CUENTO: MALISIMO.

AUTORA: MIREYA TABUAS.
OPERADOR: JACOBO

MOLINA.

MUSICALIZACION Y

EFECTOS: RHONNY ROCHE
BECERRA.

NARRACION: VALMORE GOMEZ Y
ADRIANA HERAS.

MUSICA: DESTELLOS DE AMOR.
ENSAMBLE GURRUFIO Y ORQUESTA
SINFONICA GRAN MARISCAL DE
AYACUCHO.

ODIO A SEBASTIAN. ROMPIO MI CAJA DE COLORES
FAVORITA. LA MISMA QUE EL ME REGALO EN MI
CUMPLEANOS. ODIO A SEBASTIAN.

HOLA NINOS, HOY LES VAMOS A CONTAR UNA HISTORIA
LLAMADA MALISIMO, ESCRITA POR MIREYA TABUAS.
¢(ESTAN LISTOS?, PRESTEN MUCHA ATENCION.

NARRADOR: VALMORE GOMEZ

MUSICA: EL AMOR BRUJO. EL
APARECIDO. DANZA DEL TERROR.
MANUEL DE FALLA - SYMPHONY
ORCHESTRA OF VENEZUELA

ODIO A SEBASTIAN. ROMPIO MiI CAJA DE COLORES
FAVORITA. LA MISMA QUE EL ME RAGALO EN M
CUMPLEANOS. ODIO A SEBASTIAN.

SEBASTIAN TIENE DOS ANOS MENOS QUE YO Y ES EL
COLMO DEL FASTIDIO. HACE UN MES PINTO AL GATO DE
VERDE. LA SEMANA PASADA PERDIO UNO DE
NUESTROS PATINES. EL VIERNES LLENO LA CAMA DE
HORMIGAS. AYER LE ECHO SAL Y PIMIENTA AL
CHOCOLATE. A VECES, CUANDO DUERMO, PEGA CHICLE
EN Mi PELO O COLOCA SUS PIES QUE HUELEN A QUESO
EN Mi CARA.

SEBASTIAN ES EL COLMO DE LOS COLMOS.

Y LO PEOR ES QUE NADA LE IMPORTA. TODO PARA EL
ES UN CHISTE. AUNQUE YO GRITE, PATALEE, O LE DIGA
COMO CIEN GROSERIAS. AUNQUE AMENACE CON
MORDERLO. TODO LE DA IGUAL. AHORA ANDA POR AHI,
DE LO MAS TRANQUILO, JUGANDO CON SU ESCOPETA
ULTRASONICA NUEVA, SIN TOMAR EN CUENTA QUE
ROMPIO MI CAJA DE COLORES FAVORITA, LA QUE ME
REGALO EN MI CUMPLEANOS.

TENGO DEMASIADA RABIA. QUISIERA AHORCARLO,
RETORCERLE EL PESCUEZO. NO PUEDO ESTAR NI UN
MINUTO MAS AQUI. MEJOR SALGO DE ESTA CASA.

EN EL PARQUE ABANDONADO SE ESTA BIEN. CUANDO
HA LLOVIDO HUELE A GRAMA Y POR UN MOMENTO
PARECE QUE EL MUNDO ES UN LUGAR AGRADABLE
PARA ALGUIEN COMO YO.

Y EN VERDAD LO SERIA SIN SEBASTIAN. ESTOY HARTO
DE EL. QUIERO QUE LO ATROPELLE UN CARRO, QUE LO
PISE UN TREN Y CHOQUE CON UNA GANDOLA. OJALA
PUDIERA MANDARLO AL FIN DEL MUNDO, QUE DEBE
QUEDAR ALLA POR EL POLO NORTE.

NO QUIERO VER MAS SU NARIZ DE COCHINO FRITO NI
OIR SU VOZ DE PITO DESAFINADO. OJALA DE VERDAITA
HASTA SE MUERA. PERO SEBASTIAN ANDA POR AHI DE
LO MAS LIBRE SIN QUE YO PUEDA HACER NADA.

YA SE POR QUE ALGUNA GENTE TIENE PERROS Y NO
NINOS. PORQUE A LOS PERROS, CUANDO SON MALOS,
SE LES PUEDE AMARRAR CON CADENAS Y BOZALES
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PARA QUE NO MOLESTEN MAS. ASI ME GUSTARIA
HACERLE A SEBASTIAN. SERIA MUY BUENO VERLO
ATADO, ASUSTADO Y PIDIENDO PERDON. Y S| QUISIERA
HACER CACA TENDRIA QUE PEDIRLO DE RODILLAS.

YO SERIA UN GIGANTE, UN OGRO PELIGROSO, QUE
DOMARIA A SEBASTIAN A MI GUSTO. TENDRIA A M
DISPOSICION  LATIGOS, CUCHILLOS, NAVAJAS,
ESPADAS, MARTILLOS Y HASTA UN ALICATE PARA
TORCERLE LA NARIZ Y ARRANCARLE UNA A UNA LAS
URNITAS. SEBASTIAN TENDRIA QUE HACERME CASO A
JURO Y LO OBLIGARIA A COMER VAINITAS Y
ZANAHORIAS CRUDAS.

Sl YO TUVIERA LA FUERZA DE UN OGRO GRANDE,
ARRASTRARIA A SEBASTIAN HASTA EL COLUMPIO MAS
ALTO DEL PARQUE. LO MONTARIA EN EL Y LO
EMPUJARIA. COMO YO SERIA TAN PODEROSO, LO
ENVIARIA CON TODAS MIS FUERZAS A LA GALAXIA MAS
LEJANA, MUCHO MAS ALLA DE JUPITER, DE SATURNO Y
DE PLUTON. A UN PLANETA QUE NO SE PUDIERA VER
DESDE NINGUN TELESCOPIO PARA QUE NADIE LO
PUEDA ENCONTRAR NUNCA. SERIA EL PLANETA MAS
MONSTRUOSO QUE EXISTE.

EL PLANETA ESTARIA LLENO DE MANOS SUCIAS Y
HORRIPILANTES QUE CRECERIAN IGUAL QUE LOS
ARBOLES. EN VEZ DE LAGOS, HABRIA BOCAS LLENAS
DE CARIES Y MAL ALIENTO, COMO LA DEL LOCO DE LA
ESQUINA. Y UNA NARIZ CON PELOS NEGROS SERIA LA
MONTANA MAS ALTA DEL PLANETA.

SEBASTIAN CAERIA DENTRO DE LA NARIZ, LUEGO LAS
UNAS AFILADAS DEL PLANETA SE LE METERIAN POR
LAS OREJAS. Y SEBASTIAN SE HARIA PIPi DEL MIEDO,
PORQUE UNA BOCA INMENSA LLENA DE DIENTES COMO
DE COCODRILO FURIOSO LO ESPERARIA PARA
COMERSELO COMPLETICO, SABOREANDOLO DE PIES A
CABEZA.

Y YA LA BOCA SE VA A COMER A SEBASTIAN CUANDO
UNA MANO TOCA MI HOMBRO. LA MANO TIENE LAS
UNAS MUGRIENTAS Y LOS DEDOS PINTADOS DE VERDE.
PERO ES UNA MANO PEQUENA Y CONOCIDA.

ES LA MANO DE SEBASTIAN. Y EN LA MANO DE
SEBASTIAN HAY UN CARAMELO RELLENO DE
CHOCOLATE, DE LOS QUE ME GUSTAN.

SEBASTIAN ME HABLA CON SU VOZ DE PITO:

NARRADORA: ADRIANA HERAS.

“¢ QUE HACES GUSTABOBO?"

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

“PENSANDO EN TI°, CONTESTO.

Y SEBASTIAN ME DA EL CARAMELO. Y BUENO...

SOLO A SEBASTIAN LE PERMITO QUE ME LLAME
GUSTABOBO, EN VEZ DE GUSTAVO QUE ES Mi NOMBRE.
PORQUE SOLO SEBASTIAN ES CAPAZ DE ENCONTRAR
LOS CARAMELOS QUE LOS ADULTOS ESCONDEN EN
LOS SITIOS MAS DIFICILES.

PORQUE SOLO SEBASTIAN LOS COMPARTE CONMIGO.
PORQUE SOLO SEBASTIAN HABLA DORMIDO.

PORQUE SOLO SEBASTIAN LANZA UNOS ESCUPITAJOS
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A MAS DE TRES METROS Y AGARRA LAS CUCARACHAS
CON LA MANO Y TIENE UNA COLECCION DE GROSERIAS.
PORQUE SOLO SEBASTIAN ABRE LA VENTANA PARA
QUE YO PUEDA MIRAR DE LEJITOS A LA NINA DEL
APARTAMENTO SIETE.

PORQUE SOLO A SEBASTIAN LE GUSTAN MIS DIBUJOS
DE DRAGONES.

PORQUE SOLO EL PUEDE VERME Y ES Mi UNICO AMIGO.

MENOS MAL QUE NO SOY TAN FUERTE COMO UN OGRO
GRANDE, PORQUE AUNQUE TENGO MUCHA RABIA
NUNCA PODRE MANDAR A SEBASTIAN AL PLANETA
HORROROSO QUE ESTA DESPUES DE PLUTON.

MENOS MAL QUE AUN SOLO SOY UN OGRO PEQUENO.

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

MUSICA: DESTELLOS DE AMOR.
ENSAMBLE GURRUFIO Y ORQUESTA
SINFONICA GRAN MARISCAL DE
AYACUCHO.

QUE DIVERTIDA ESTA HISTORIA DE MIREYA TABUAS, TU
TAMBIEN PUEDES SER UN GRAN ESCRITOR, TOMA LAPIZ
Y PAPEL jY QUE COMIENCEN A SALIR TUS IDEAS!
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ANEXO 10

CUENTO: TUNO ME VAS A
CREER.

AUTOR: JAIME BLUME

SANCHEZ.

OPERADOR: JACOBO

MOLINA.

MUSICALIZACION Y

EFECTOS: RHONNY ROCHE
BECERRA.

NARRACION: VALMORE GOMEZ Y
FANNY D' JESUS.

MUSICA: DESTELLOS DE AMOR.
ENSAMBLE GURRUFIO Y ORQUESTA
SINFONICA GRAN MARISCAL DE
AYACUCHO.

ANTENOCHE ESTUVO EL MALO, TU NO ME VAS A CREER,
RONCO, PELUDO Y FEO, QUE ME QUERIA COMER.

HOLA NINOS, HOY LES VAMOS A CONTAR UNA HISTORIA
LLAMADA TU NO ME VAS A CREER, ESCRITA POR JAIME
BLUME SANCHEZ. ;ESTAN LISTOS?, PRESTEN MUCHA
ATENCION.

NARRADOR: VALMORE GOMEZ
MUSICA:

ANTENOCHE ESTUVO EL MALO, TU NO ME VAS A CREER,
RONCO, PELUDO Y FEO, QUE ME QUERIA COMER.

NARRADORA: FANNY D’ JESUS.

“SON SUENOS MI NINO; SUENOS”

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

ME AMARRO CON GRUESAS CUERDAS,
ME CUBRIO CON NEGRA CAPA,
Y MIENTRAS TODOS DORMIAN,
ME ARRASTRO FUERA DE CASA.
UN CABALLO LO ESPERABA,
ERA GRANDE COMO EL CIELO,
LAS PATAS COMO PALMERAS

Y LA CARRERA DE TRUENO.

EL MALO CLAVO LA ESPUELA,
EL CABALLO DIO UN RELINCHO,
Y LAS ESTRELLAS FUGACES
PERDIERON TODO SU BRILLO.
CORRIMOS LA NOCHE ENTERA,
CRUZAMOS VARIOS ESTEROS,
Y AL SALTAR SOBRE UNA ROCA
EL CABALLO CAYO MUERTO.
TRECE LAGARTOS AZULES
HICIERON RONDA DE MUERTE,
Y EN UNA IGLESIA LEJANA

EL RELOJ DABA LAS SIETE.
TANTO DE MENOS TE ECHE,
QUE TU VINISTE A BUSCARME,
EL MALO RETROCEDIO

SIN ATREVERSE A TOCARME.
EN TUS BRAZOS ME TOMASTE,
TUS MANOS ME ACARICIARON
ME CUBRISTE CON TU MANTO
Y LOS SUSTOS SE ESFUMARON.
A CASA VOLVIMOS LUEGO,
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TU CANTANDO Y YO DURMIENDO,
SIN HACER CASO DEL MALO,
QUE SE QUEDO MALDICIENDO.
ANTENOCHE ESTUVO EL MALO
TU NO ME VAS A CREER,

PERO ESTANDO TU A Mi LADO
NADA TENGO QUE TEMER.

NARRADORA: FANNY D’ JESUS.

“ES CIERTO, Mi NINO; CIERTO, NADA TIENES QUE
TEMER".

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

MUSICA: DESTELLOS DE AMOR.
ENSAMBLE GURRUFIO Y ORQUESTA
SINFONICA GRAN MARISCAL DE
AYACUCHO.

QUE HERMOSA ESTA HISTORIA DE JAIME BLUME
SANCHEZ, TU TAMBIEN PUEDES SER UN GRAN
ESCRITOR, TOMA LAPIZ Y PAPEL Y QUE COMIENCEN A
SALIR TUS IDEAS!
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ANEXO 11

CUENTO: UNA PIEDRA
EXTRAORDINARIA.

AUTOR: LEO LIONNI.

OPERADOR: JACOBO

MOLINA.

MUSICALIZACION Y

EFECTOS: RHONNY ROCHE
BECERRA.

NARRACION: VALMORE GOMEZ,
FANNY D’ JESUS Y ADRIANA HERAS.
MUSICA: DESTELLOS DE AMOR.
ENSAMBLE GURRUFIO Y ORQUESTA
SINFONICA GRAN MARISCAL DE
AYACUCHO.

EN LA ISLA PEDREGOSA, VIVIAN TRES RANAS: MARILYN,
AUGUSTO Y OTRA QUE SIEMPRE ANDABA POR AHI,
VAGANDO.

HOLA NINOS, HOY LES VAMOS A CONTAR LA HISTORIA
DE UNA PIEDRA EXTRAORDINARIA, ESCRITA POR LEO
LIONNL. ;,ESTAN LISTOS?, PRESTEN MUCHA ATENCION.

NARRADOR: VALMORE GOMEZ
MUSICA:

EN LA ISLA PEDREGOSA, VIVIAN TRES RANAS: MARILYN,
AUGUSTO Y OTRA QUE SIEMPRE ANDABA POR AHI,
VAGANDO.

ESA OTRA SE LLAMABA JESSICA.

A JESSICA TODO LE PARECIA MARAVILLOSO. DABA
LARGOS PASEOS POR LA ISLA PEDREGOSA,
EXPLORANDO Y RECOGIENDO COSAS, Y REGRESABA
AL CAER LA TARDE GRITANDO:

NARRADORA: ADRIANA HERAS.

“{MIREN LO QUE ENCONTREY”

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

Y AUNQUE TAN SOLO FUERA UNA PIEDRITA COMUN Y
CORRIENTE, ELLA DECIA:

NARRADORA: ADRIANA HERAS.

“¢NO LES PARECE EXTRAORDINARIA?”.

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

PERO A MARILYN Y A AUGUSTO NADA LES
IMPRESIONABA.

UN DIA, EN UN MONTON DE PIEDRAS, JESSICA
ENCONTRO UNA COMPLETAMENTE DISTINTA A LAS
OTRAS.

ERA PERFECTA, BLANCA COMO LA NIEVE Y REDONDA
COMO LA LUNA EN UNA NOCHE DE VERANO. AUNQUE
ERA CASI TAN GRANDE COMO ELLA MISMA, JESSICA
DECIDIO LLEVARSELA A CASA.

NARRADORA: ADRIANA HERAS.

“¢ QUE IRAN A DECIR MARILYN Y AUGUSTO CUANDO LA
VEAN?".

NARRADOR: VALMORE GOMEZ

SE PREGUNTABA JESSICA MIENTRAS HACIA RODAR LA
HERMOSA PIEDRA RUMBO A LA PEQUENA ENSENADA
DONDE VIVIAN LAS TRES RANAS.

NARRADORA: ADRIANA HERAS.

“/MIREN LO QUE ENCONTRE, UNA INMENSA PIEDRA
REDONDA!”

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

ESTA VEZ MARILYN Y AUGUSTO ESTABAN DE VERDAD
ASOMBRADOQS.

NARRADORA: FANNY D’ JESUS.

“ESA NO ES UNA PIEDRA".

NARRADOR: VALMORE GOMEZ

DIJO MARILYN QUE SABIA TODO DE TODO.

NARRADORA: FANNY D’ JESUS.

“ES UN HUEVO, UN HUEVO DE POLLO”

NARRADORA: ADRIANA HERAS.

“¢,UN HUEVO DE POLLO? ;Y COMO SABES TU QUE ES
UN HUEVO DE POLLO?".

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

PREGUNTO JESSICA QUE NUNCA HABIA OIDO HABLAR
DE POLLOS.
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NARRADORA: FANNY D’ JESUS.

“HAY COSAS QUE UNA SIMPLEMENTA SABE”.

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

UNOS DIAS DESPUES LAS RANAS ESCUCHARON UNOS
RUIDOS EXTRANOS QUE VENIAN DEL HUEVO. MIRARON
SORPRENDIDAS COMO EL HUEVO SE QUEBRABA Y
COMO DE ADENTRO SALIA UNA CRIATURA LARGA Y
ESCAMOSA QUE CAMINABA EN CUATRO PATAS.

NARRADORA: FANNY D’ JESUS “OVEN?”

NARRADOR: VALMORE GOMEZ. GRITO MARILYN

NARRADORA: FANNY D’ JESUS “iYO TENIA RAZON! jES UN POLLOY"
NARRADORES: VALMORE GOMEZ, “¢,UN POLLO?"

FANNY D’ JESUS Y ADRIANA HERAS

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

EL POLLO TOMO AIRE, GRUNO, MIRO UNA A UNA A LAS
ASOMBRADAS RANAS, Y PREGUNTO CON UNA
VOCECITA RAPOSA: “; DONDE ESTA EL AGUA?"

NARRADORES: VALMORE GOMEZ,
FANNY D’ JESUS Y ADRIANA HERAS

“/AQUI MISMO! |[ENFRENTE!”.

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

GRITARON LAS RANAS EMOCIONADAS. EL POLLO SE
LANZO AL AGUA Y LAS RANAS SE ZAMBULLERON
DETRAS DE EL. PARA LA SORPRESA DE LAS TRES, EL
POLLO ERA UN BUEN NADADOR, RAPIDO TAMBIEN, Y
LES ENSENO NUEVAS MANERAS DE FLOTAR Y
CHAPOTEAR. LO PASARON FANTASTICO Y JUGARON
DESDE EL AMANECER HASTA LA CAIDA DEL SOL.

Y ASI FUE POR MUCHOS DIAS.

Y ENTONCES, UNA TARDE EN QUE TODOS CREIAN QUE
JESSICA ANDABA VAGANDO POR AHI, AUGUSTO Y
MARILYN VIERON QUE EL AGUA DE LA POZA SE
REVOLVIA Y ARREMOLINABA. ALGUIEN PARECIA ESTAR
EN PELIGRO ALLI ABAJO. EL POLLO SE LANZO AL AGUA
OSCURA SIN PENSARLO. AUGUSTO Y MARILYN
ESTABAN ASUSTADOS.

DESPUES DE UNOS LARGOS MINUTOS, EL POLLO
REAPARECIO SUJETANDO A JESSICA.

NARRADORA: ADRIANA HERAS.

“ESTOY BIEN, ME ENREDE EN UNAS ALGAS, PERO EL
POLLO ME SALVO".

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

DESDE ESE DIA, JESSICAY SU SALVADOR SE
CONVIRTIERON EN AMIGOS INSEPARABLES. ADONDE
FUERA JESSICA, ALLA IBA EL POLLO. VIAJARON POR
TODA LA ISLA. FUERON AL SITIO SECRETO PARA
PENSAR QUE TENIA JESSICA... Y LLEGARON HASTA LA
GRAN PIEDRA.

UN DIA FUERON A UN LUGAR DONDE JESSICA JAMAS
HABIA ESTADO. UN PAJARO ROJO Y AZUL VOLO HACIA
ELLOS DESDE UN ARBOL.

NARRADORA: FANNY D’ JESUS

“/AQUI ESTAS, TU MADRE TE HA ESTADO BUSCANDO
POR TODAS PARTES!, VEN, TE LLEVARE DONDE ELLA.

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

SIGUIERON AL PAJARO POR MUCHO, MUCHO TIEMPO,
CAMINARON Y CAMINARON, BAJO EL TIBIO SOL Y LA
FRIA LUNA, HASTA QUE SE ENCONTRARON CON LA
CRIATURA MAS EXTRAORDINARIA QUE JAMAS HABIAN
VISTO. ESTABA DORMIDA. PERO CUANDO ESCUCHO AL
POLLO DECIR: “; MAMA?”, ABRIO LENTAMENTE UN 0JO,
SONRIO UNA ENORME SONRISA Y CON UNA VOZ SUAVE
COMO EL SUSURRO DEL VIENTO DIJO:
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NARRADORA: FANNY D’ JESUS.

“VEN AQUI, MI DULCE Y PEQUENO CAIMAN".

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

EL POLLO SE SUBIO FELIZ A LA NARIZ DE SU MAMA.

NARRADORA: ADRIANA HERAS.

“AHORA DEBO IRME”.

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

DIJO JESSICA.

NARRADORA: ADRIANA HERAS.

“TE ECHARE MUCHO DE MENOS, QUERIDO POLLO. VEN
A VISITARNOS PRONTO Y TRAE A TU MAMA TAMBIEN”.

NARRADOR: VALMORE GOMEZ

JESSICA NO PODIA ESPERAR A DECIRLES A MARILYN Y
A AUGUSTO LO QUE HABIA SUCEDIDO. CUANDO YA IBA
LLEGANDO A LA ENSENADA GRITO:

NARRADORA: ADRIANA HERAS.

“;/ADIVINEN LO QUE PASO!".

NARRADOR: VALMORE GOMEZ,

Y LES CONTO TODO.

NARRADORA: ADRIANA HERAS.

“2Y SABEN COMO LE DIJO LA MAMA AL POLLO?, LO
LLAMO Mi DULCE Y PEQUERIO CAIMAN".

NARRADORA: FANNY D’ JESUS. ¢, CAIMAN?”
NARRADOR: VALMORE GOMEZ. DIJO MARILYN.
NARRADORA: FANNY D’ JESUS. “|QUE COSA MAS TONTA™

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

Y LAS TRES RANAS NO PODIAN PARAR DE REIRSE.

NARRADORES: VALMORE GOMEZ,
FANNY D’ JESUS Y ADRIANA HERAS

“JA, JA, JA, JA, JA

NARRADOR: VALMORE GOMEZ.

MUSICA: DESTELLOS DE AMOR.
ENSAMBLE GURRUFIO Y ORQUESTA
SINFONICA GRAN MARISCAL DE

AYACUCHO.

QUE DIVERTIDA ESTA HISTORIA DE LEO LIONNI, TU
TAMBIEN PUEDES SER UN GRAN ESCRITOR, TOMA LAPIZ
Y PAPEL {Y QUE COMIENCEN A SALIR TUS IDEAS!
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Primer grupo de cuentos

Anexo 12: “Las tres brujas”. Autor: Nifio “D”
Anexo 13: “La escuela embrujada”. Autora: Nifia “F”
Anexo 14: “Las brujas”. Autor: Nifio “B”
Anexo 15: “Las dos brujas”. Autor: Niiio “A”
Anexo 16: “Las brujas”. Autora: Nifia “C”

Anexo 17: “La nifia que quiere ser bruja”. Autora: Nifia “E”
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ANEXO 17

Y . . X . e
PR PR & - N v A R X

. / )
L “:L(}'Zj - A IVVONLLS YV I VA g e ‘&”’

y( ((’C"L :‘/ Ry & ﬂ"-{’ }5\(.;5:)“(,-)./ /UZ.W/ZC(/ AP TLOC ‘L‘ ’LZ (&,C/Q,

. I
a0 e lde ‘ (,éjji,ﬂ‘“\ O~ T D e

T,
—~

i

A

4 A v
WO" 244500 ton MW‘(’&// AR L /”[’/:'L {‘KQ <. ..y AAL.( new

IMW ZM(/M C/v; CC?’Z.—-ZZIZQ, /(cx, ,ZW ./{2-2{9/‘

PP, )
e & = . . , ﬁ//
jy / £ PR é;/,,(_;("‘__, P Y

, _ S .- -
e = NS I o e )L Fr e Rens

AP 2y L ’ 1%9/ éjz;[: ZC: /?// .179—0/1*«@

ey [/
R /,\ LR Ao LA /,/j’

A7 & "\4:,,, Crrceer LT ,’36{&' 2 1’1:;% é/c;/l/?’i., //V%.:Ov

146



?&n.?UCC

Cam eco_y\

s

vs

T
¢ ..a,.w., v
B JJ

\
uu

147



Textos Tipo “A”: Influencia del cuento escuchado en la redaccion del

texto

Anexo 18: “Los cuatro vientos”. Autor: Nifio “D”
Anexo 19: “La vieja miedosa”. Autora: Nifia “C”
Anexo N° 20: La abuela”. Autor: Niiio “B”

Anexo N° 21: “Rimas”. Autora: Niiia “F”

Anexo N° 22: “La perra y sus dos perritos”. Autor: Nifio “D”
Anexo N° 23: “Los cuatro pollitos”. Autor: Nifio “A”
Anexo N° 24: “Mi prima Marcela”. Autora: Nifia “E”
Anexo N° 25: “El oso”. Autor: Nifio “D”

Anexo N° 26: “Los cocodrilos”. Autor: Nifio “A”
Anexo N° 27: “Los hermanos peleones”. Autora: Niiia “F”
Anexo N° 28: “Los dos hermanos”. Autora Nifia “C”
Anexo N° 29: “Pesadilla”. Autor: Nifio “B”

Anexo N° 30: “Una pesadilla”. Autora: Nifia “C”
Anexo N° 31: “Una pesadilla”. Autora: Nifia “F”
Anexo N° 32: “Las dos nifias”. Autora: Nifia “C”
Anexo N° 33: “El puercoespin solitario”. Autor Nifio “D”

Anexo N° 34: “El nifio que no le importa nada”. Autora: Nila “F”
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Textos Tipo “B”: Predominio de las opiniones emitidas por los nifios

Anexo N° 35. “El pajarito”. Autora: Nifia “C”
Anexo N° 36. “La familia de Emilia”. Autora: Nifia “E”
Anexo N° 37. “Pesadilla”. Autor: Niiio “B”
Anexo N° 38. “La torta y el chocolate”. Autora: Nifia “E”
Anexo N° 39. “El pollito”. Autora: Nifia “F”
Anexo N° 40. “El perro”. Autor: Nifio “A”

Anexo N° 41. “La familia”. Autora: Nifia “C”
Anexo N° 42. “Arbol”. Autor: Nifio “A”

Anexo N° 43. “Una pesadilla”. Autora: Nifia “C”

Anexo N° 44. “Una pesadilla”. Autora Nifia “F”
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Textos Tipo “C”: Capacidad de poner en practica los procesos de

composicion escrita: planificacion, traduccion y revision

Anexo N° 45. “La escuela embrujada”. Autora: Niiia “F”
Anexo N° 46. “La nifia que quiere ser bruja”. Autora: Nifia “E”
Anexo N° 47. “Las tres brujas”. Autor: Nifio “D”
Anexo N° 48. “La abuela”. Autor: Nifio “B”

Anexo N° 49, “Rimas”. Autora: Niia “F”

Anexo N° 50. “Mi prima Marcela”. Autora: Nifia “E”
Anexo N° 51. “Los hermanos peleones”. Autora: Nifia “F”
Anexo N° 52. “El pajarito”. Autora Nifia “C”

Anexo N° 53. “Pesadilla”. Autor: Nifio “B”

Anexo N° 54. “Arbol”. Autor: Nifio “A”

Anexo N° 5§5. “Marcador morado”. Autor: Nifio “A”
Anexo N° 56. “Los perros traviesos”. Autora: Niiia “F”
Anexo N° 57. “El oso”. Autor: Nifio “D”

Anexo N° 58. “Un amor en Venezuela”. Autora: Nifia “E”
Anexo N° 59. “La nifia”. Autora: Nifia “C”

Anexo N° 60. “La casa”. Autor: Nifio “B”

Anexo N° 61. “El conejo”. Autor: Niiio “D”

Anexo N° 62. “Los huevos”. Autor: Nifio “D”

Anexo N° 63. “La pollita sifrina y la buena”. Autora: Niia “F”
Anexo N° 64. “El primer animal del mundo”. Autora: Niita “E”
Anexo N° 65. “Los perritos”. Autora: Nifia “F”

Anexo N° 66. “Las barbies estrellas”. Autora: Niiia “F”
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Textos Tipo “D”: Enriquecimiento del vocabulario

Anexo N° 67. “Las brujas”. Autora: Nifia “C”
Anexo N° 68. “La nifa que quiere ser bruja”. Autora: Nifia “E”
Anexo 69. “El primer animal del mundo”. Autora: Nifia “E”

Anexo 70. “Los cuatro vientos”. Autor: Niiio “D”
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