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RESUMEN

Esta tesis explora la percepcion de la muerte y la vida a través de una instalacion artistica
multidisciplinar que combina video, fotografia, escultura y elementos organicos como
flores, creando una experiencia multisensorial que fomenta la introspeccion y el didlogo
sobre temas universales. Invitando a una reflexién profunda sobre la condicion humana,
utilizando la metafora del cerdo para cuestionar nuestra relacion con la colectividad, la
individualidad, el tiempo y la finitud. Buscando confrontar al espectador con la conciencia
de la muerte, no como un fin absoluto, sino como una fuerza que otorga sentido y vitalidad
a la vida. Contribuyendo la instalacion no solo al campo de las artes visuales, sino también
al arte contemporédneo en fusion con la filosofia. Acotando un impacto social que fomente
reflexiones colectivas sobre la importancia de valorar la vida a partir de la aceptacion de su

temporalidad.

Linea de investigacion

El existencialismo en el arte conceptual

Palabras clave:

Muerte y vida, metafora, existencialismo, arte multidisciplinar, instalacion artistica.
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INTRODUCCION

La vida y la muerte son dos ejes fundamentales de la existencia humana, temas que
han sido explorados desde diversas disciplinas a lo largo de la historia. En el campo de las
artes visuales, estas reflexiones han encontrado un espacio estimulante para su expresion,
permitiendo a los creadores confrontar al espectador con preguntas esenciales sobre la
muerte, el tiempo y los vinculos que nos unen como seres humanos. Esta tesis surge como
una exploracion artistica y filosofica de estos temas, a través de una instalacion
multidisciplinar que combina video, fotografia, escultura y flores, utilizando la metafora del

cerdo como representacion de la condicion humana.

La eleccién del cerdo como metafora del ser humano, se convierte en un espejo que
refleja tanto lo individual como lo colectivo en este plano terrenal. A través de su imagen,
se abordan temas como la masa y el nacimiento (presentados en el video), el individuo y los
vinculos humanos (capturados en las fotografias), la muerte y la finitud (materializada en
una escultura colgante) y el paso del tiempo (evocado por las flores). Cada elemento de la
instalacion dialoga con las reflexiones de pensadores como Martin Heidegger, Jean-Paul
Sartre y Friedrich Nietzsche, cuyas ideas sobre la finitud, la individualidad y los vinculos

humanos enriquecen el marco conceptual de la obra.



El objetivo de esta investigacion es doble: por un lado, crear una propuesta artistica
que invite al espectador a reflexionar sobre la conciencia de la muerte como una fuerza que
otorga sentido y vitalidad a la vida; por otro, contribuir al campo de las artes visuales al
fusionar medios tradicionales y contempordneos en una instalacion que integra arte y
filosofia. A través de una experiencia multisensorial, se busca confrontar al publico con la
fragilidad de la existencia, fomentando una mirada mas consciente y profunda sobre nuestra

relacidn con el tiempo, con los demas y con nosotros mismos.

Esta tesis no solo es una exploracion artistica, sino también una busqueda personal
de significado a través del arte. Al utilizar la metafora del cerdo y elementos como las
flores, se aspira a transformar la conciencia de la muerte en una experiencia que aporte un
sentido a la vida, invitando al espectador a cuestionar su propia condicion humana en un

mundo marcado por la fugacidad y la incertidumbre.



CAPITULO I: PERCEPCIONES DE LA MUERTE

1.1 Planteamiento de la propuesta

La vida y la muerte son una constante en la experiencia humana, una dualidad que
permea todo lo que existe. Desde el nacimiento hasta el fin, esta polaridad parece ser una
ley universal que rige a todos los seres vivos. Esta inevitable tension entre el comienzo y el
final nos confronta con la fugacidad de la existencia, planteando lo efimero como una

condicion inherente a la vida misma.

Estos conceptos estan transversalizados por la idea del tiempo, especialmente si lo
concebimos como una fuerza que nos consume gradualmente hasta llevarnos a un final
inevitable. Tal vez sea esta conciencia de lo efimero lo que nos impulsa a buscar o dejar

algo de nosotros mismos que perdure y se transmita en la memoria.

La filosofia, la religion, la ciencia y hasta la poesia, tienen una conciencia de la
muerte-vida con diferentes visiones, pero guardan algo en comun, la muerte fundamenta la
vida, no podemos pensar en una sin la otra, es decir que la muerte genera vida y que la vida

en un movimiento circular, regresa a la muerte.



Friedrich Nietzsche (1933) reflexiona sobre este caracter circular de la vida y la
muerte con el mito del “eterno retorno”; segln €l, esto es un impulso que condiciona la
existencia humana en una vision infinita e interrumpida, que comienza y termina, nace y

muere en un circulo de movimiento permanente.

Otro filosofo como Jean Paul Sartre entiende la muerte desde una vision
existencialista, donde la muerte es el acontecimiento maximo de la vida. Segun el fil6sofo
todo ser humano que nace cae en una trampa mortal, pues estd condenado a la muerte
(Sartre, 1948). Otro filésofo como Martin Heidegger, presenta una vision positiva de la
existencia humana cuando sostiene la idea de que: “somos seres para la muerte”
(Heidegger, 1926). De esta manera se puede considerar que la muerte con relacion a la vida

evidencia la gran fragilidad de la existencia humana.

Por esta razéon, observamos que cada cultura ha desarrollado sus propias formas de
representar la muerte como un medio para trascender la vida. Esto nos lleva a preguntarnos:
(,como se concibe la muerte desde diferentes ambitos, como la religion, la filosofia, la
ciencia o el arte? En el caso de las religiones, por ejemplo, la muerte suele entenderse como
un viaje hacia otros planos de existencia, como el "paraiso" o el "infierno". En este
imaginario religioso, el acto de morir estd intimamente ligado a la idea del alma, una
entidad que trasciende el cuerpo fisico. Esta dualidad entre cuerpo y alma tiene sus raices
en la tradicion clasica, particularmente en la vision platonica. Segin Platon (1992), el ser

humano se compone de dos dimensiones: por un lado, el cuerpo fisico, sujeto a los sentidos



y a la corrupcion del tiempo, que finalmente perece; por otro, el alma, una dimension
suprasensible que sobrevive a la muerte fisica y trasciende hacia un plano superior. De esta
manera, tanto la tradicion filosofica occidental como la religion cristiana coinciden en
relacionar la muerte con una forma de trascendencia, donde el alma perdura mas alla de la

vida terrenal.

A lo largo de la historia, la humanidad ha creado mitos, leyendas y religiones que,
tomando como punto de partida la muerte, buscan establecer una continuidad de la vida a
través de conceptos como la "salvacion" y la "reencarnacion". Estas concepciones, tanto
mitologicas como religiosas, defienden la idea de que la vida trasciende mas alla de la

muerte, ofreciendo una perspectiva de eternidad o renacimiento.

Por otro lado, desde el pensamiento cientifico, la muerte se entiende como un hecho
natural inherente a los seres vivos, sin intervencidon de dimensiones trascendentes o
espirituales. Sin embargo, incluso en este &mbito, existe una ley fisica fundamental que rige
tanto al ser humano como al universo: la energia no se crea ni se destruye, sino que se
transforma. Esta idea, aunque distinta a las nociones religiosas, sugiere una forma de

continuidad mas all4 de la muerte, aunque desde un enfoque material y no espiritual.

En este contexto de conocimiento de la filosofia, la religion o la ciencia se
encuentran en el arte. Podriamos preguntarnos ahora ;Como las civilizaciones del mundo

han representado la dimension de la muerte? Como ejemplos paradigmaticos podriamos
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citar la cultura egipcia o la prehispanica. La primera, es una cultura que rinde culto a la
muerte, todo su desarrollo civilizatorio y artistico se encuentra signado por una concepcion
radical de transcendencia después de la muerte. Las piramides, las pinturas, las esculturas,
la religiébn o la escritura, son manifestaciones de este ideal de ultra tumba como se
evidencia en el Libro de Muertos de la cultura antigua egipcia. También las
manifestaciones artisticas y religiosas de las culturas prehispanicas de nuestro continente
celebraban la idea de mantener la vida del sol, a través de los sacrificios humanos para
impedir su muerte (Sejourné, 1956). Para las culturas indigenas, la muerte del sol
representaba la muerte del universo entero, lo que convierte a la muerte en un componente
fundamental de la existencia segin su vision del mundo. Esta concepcion refleja una
profunda conexion entre la vida, la muerte y los ciclos naturales, donde la finitud no es solo

un fin, sino parte de un proceso césmico.

Avanzando en una linea histdérica, resulta fascinante observar como las
manifestaciones artisticas del siglo XX, especialmente a partir de las vanguardias europeas,
abordaron el tema de la muerte de manera significativa. En este periodo, las
representaciones artisticas exploraron la muerte no solo en cuerpos humanos, sino también
en la naturaleza y el mundo animal, reflejando una preocupacion por la fragilidad de la
existencia y los ciclos de vida y destruccion. Buenos ejemplos que podemos citar estan
Sebastido Salgado (1944) en su serie de fotografias Génesis (2013), y Edvard Munch

(1863-1944) en su pintura La nifia enferma de (1886).
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La muerte, como fendmeno, nos invita a reflexionar sobre el sentido de la vida y en
consecuencia, a valorar el tiempo. Conscientes de nuestra mortalidad, o al menos con una
nocion de ella, tomamos decisiones que moldean nuestra personalidad. Esta personalidad, a
su vez, define a un individuo que es inevitablemente influenciado por los aspectos sociales
y las dindmicas de las masas. Asi, la vida se comprende como algo organico, diverso y en

constante transformacion.

Aferrandonos a esta vision pareciera que la realidad esta en una contante alteracion
de eventos, en donde elegimos cual evento sera parte de nuestra vida. Pero al incorporar la
idea de la muerte y de nuestro fin, no podemos evitar resistirnos en creer que las decisiones
que hemos tomado durante afios ya no tendran ningun efecto. Al morir, nuestro cuerpo

quedara silenciado y los pensamientos llegaran a su fin junto con nuestra existencia.

Comprendiendo esta vision de que no hay un eterno “después”, de que no siempre
podremos participar en este plano terrenal y que no hay un plano celestial. La irrupcion del
tema de la muerte como ley de vida, se convierte en un arrebato de nuestra alma y una
negacion a nuestra libre eleccion. Nadie puede decidir no morir. Por ello, al ser una
imposicion se convierte en un acto violento, la magnitud de esta transgresion depende solo

de la importancia dada por el ser que ha sido arrebatado.

Con esta cosmovision pretendo mostrar en la obra instalativa compuesta por los

diversos medios artisticos (fotografia, escultura, video y flores). Una vision de la vida, la
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muerte del individuo y la masa junto con su condicion humana y lo relevante de sus

vinculos afectivos.

Titulando asi la propuesta Premonicion de una muerte comun que establece

consonancias con los debates artisticos mas contemporaneos.

La idea y la imagen van a la par en la creacion artistica, esta idea formulada con
consciencia o en proceso de reflexion, se manifiesta y encarna una caracteristica visual, que
empodera y respalda el mensaje expuesto. Por ello, el motivo o sentido que antecede dicha
obra, influye grandemente en la seleccion de la disciplina artistica, ya que segun el medio
que se emplee, este intervendra en el alegato de la creacion. Teniendo en cuenta la
dependencia del mensaje ante la imagen y viceversa, serd asertivo decir, que esta
complementacion repercutira en la percepcion del espectador y sus posibilidades de
entender la obra. Comprendiendo asi, que la construccioén visual y el discurso deben de
mantener coherencia entre si para exaltar la alocucién intelectual y visual de dicho mensaje.
Esta dinamica imagen-contenido, es donde se encuentra la poética y la osadia del artista
como creador. Para concebir coherencia en todos estos aspectos de la obra, es fundamental
respaldarse y reconocer las distintas herramientas que nos brinda la historia del arte, las

técnicas artisticas, y los discursos consolidados en relacion a esto.

Cada disciplina artistica demuestra caracteristicas que dotan de sentido y propdsito

a la invencién o produccion de la imagen. Afectando el simple hecho de sus soportes
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tridimensionales, bidimensionales, o recursos plasticos, digitales, entre otros. Ahora,
disertando entre contrastes, no es lo mismo exponer una cabeza de un animal real, a una
cabeza realizada en arcilla sobre dicho animal; o fotografiar cuerpos de animales tal cual
como se develan en la realidad, a fotografiarlos en un plano extraido del fondo evocando
atributos oniricos y realzando las figuras de los animales. O en caso contrario, contrastando
entre medios artisticos, una escultura en arcilla pintada a tamafio real de una cabeza
decapitada de cerdo, expuesta en una sala fisica, no generaria la misma impresion y
relacion espacial en el espectador, que contemplar fotografias de una cabeza de cerdo real.
Por ello, la dinamica de exponer en una sala una obra que implemente distintas disciplinas,

puede ayudar a diversificar el discurso o marcar etapas simbdlicas de la obra.

La obra que pretende manifestarse de manera sublime, puede asegurar un momento
de contemplacion con una conciencia profunda, y de alta sensibilidad no solo visual sino
también emocional para el espectador. Exponiendo el deseo del artista y sus capacidades
para representar o interpretar una abstraccion de la realidad. Aportar como toda creacion,

una nueva vision de la realidad.

Por consiguiente, formulamos las siguientes preguntas de investigacion: ;Como se
puede mostrar la idea de la vida y la muerte en el mundo animal que establezca vinculos
metaforicos con experiencias humana? ;Como crear un lenguaje artistico que recrea la

dimension de la muerte en consonancia con el horizonte de la experiencia del espectador?
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(Como registrar a nivel plastico y artistico la emocionalidad humana en el mundo animal?

(Como establecer una narrativa sobre el tema de la muerte sobre la construccion de la obra?

1.2 Objetivos

1.2.1 Objetivo general

Desarrollar una instalacion artistica que, a través de la metafora del cerdo como

representacion de la condicion humana explore la muerte, la vida y los vinculos humanos.

1.2.2 Objetivos especificos

l. Definir la iconografia sobre la reflexion del transito entre la vida y la muerte
animal.
2. Establecer la representacion de la idea de la muerte que sirva como

dispositivo ludico.
3. Determinar un lenguaje artistico entre la fotografia, la escultura, el video y

elementos naturales para concretar la dindmica de la instalacion.

4. Establecer una narrativa del tema de la muerte sobre la construccion de la

obra.
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1.3 Justificacion

Como artista visual, mi practica se ha enfocado en explorar las intersecciones entre
el arte, la filosofia y la condicion humana. Esta tesis representa una oportunidad para
consolidar mi perfil profesional al desarrollar una propuesta instalativa que combina
fotografia, video, escultura y elementos naturales como las flores. Este enfoque
multidisciplinario no solo amplia mi repertorio técnico y conceptual, sino que también me
permite posicionarme en el campo del arte contempordneo como una creadora que
reflexiona sobre temas universales desde una perspectiva innovadora y critica. Ademas, la
investigacion y produccion de esta obra me brinda herramientas para futuros proyectos

expositivos, colaboraciones interdisciplinarias y la docencia en artes visuales.

El arte contemporaneo ha demostrado ser un espacio fértil para la exploracion de
temas filosoficos y existenciales, la muerte, la vida y los vinculos humanos. Mi propuesta
instalativa se inscribe en esta tradicion, aportando una mirada fresca al integrar medios
tradicionales (escultura) con tecnologias contemporaneas (video) y elementos orgéanicos
(flores). Esta combinacion no solo enriquece el lenguaje visual de la obra, sino que también
permite dialogar con corrientes artisticas como el arte conceptual, el arte efimero y el arte
relacional. Al mismo tiempo, la obra se nutre de referentes filosdficos como Heidegger,
Sartre y Nietzsche, lo que la sitGia en un cruce entre el arte y la filosofia, ampliando las

posibilidades discursivas de las artes visuales.
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Esta tesis contribuye al campo académico al profundizar en la relacion entre el arte
y la filosofia, especificamente en cémo la conciencia de la muerte puede transformar la
percepcion de la vida. A través de la obra, se busca generar un didlogo entre los
planteamientos de Heidegger sobre la finitud, las reflexiones de Sartre sobre el individuo y
la masa, y las ideas de Nietzsche sobre los vinculos humanos. Este enfoque teérico-practico
no solo lucra la investigacion en artes visuales, sino que también ofrece un marco
conceptual para futuros estudios que exploren la interseccion entre el arte, la filosofia y la
experiencia humana. Ademas, la tesis aporta una metodologia innovadora al utilizar la

instalacion artistica como herramienta de investigacion y reflexion.

En un contexto global marcado por la incertidumbre y la fragilidad de los vinculos
humanos, esta obra busca generar una reflexion colectiva sobre la condiciéon humana. La
instalacion, al incorporar flores como simbolos del tiempo, invita al espectador a confrontar
su propia finitud y a valorar la existencia desde una perspectiva mas consciente y
significativa. Ademas, al abordar temas universales como la vida, la muerte y los vinculos,
la obra tiene el potencial de resonar con audiencias diversas, fomentando el didlogo y la
empatia en un mundo cada vez més fragmentado. En este sentido, la tesis no solo es una
contribucion al campo del arte, sino también una invitacién a repensar nuestra relacién con

nosotros mismos, con los demas y con el mundo que nos rodea.
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A nivel personal, esta tesis representa un proceso de exploracién y crecimiento tanto
artistico como existencial. La conciencia de la muerte ha sido un tema recurrente en mi vida
y en mi practica artistica, y esta obra me permite profundizar en esta reflexiéon desde una
perspectiva mas estructurada y fundamentada. A través de la creacion de la instalacion,
busco no solo comprender mejor mi propia relacion con la finitud, sino también transmitir
esta experiencia a los espectadores, invitdindolos a encontrar sentido y vitalidad en la
aceptacion de la muerte. Este proyecto es, en ultima instancia, una busqueda personal de

significado y una forma de conectar con otros a través del arte.

En sintesis, esta tesis se justifica por su relevancia profesional, su contribucion al
campo de las artes visuales, su rigor académico, su impacto social y su profundo
significado personal. Con intencion de confrontar al espectador con su propia finitud, la
obra aspira a transformar la conciencia de la muerte en una fuerza que dé sentido y

vitalidad a la existencia.

1.4 Proposito

El proposito de esta tesis es explorar, a través de una propuesta instalativa que
integra video, fotografia, escultura y flores, la percepcion de la vida y la muerte como ejes

centrales de la condicion humana.
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En el concepto, pretendo confrontar al espectador con la conciencia de la muerte, no
como un fin absoluto, sino como una fuerza que otorga sentido y vitalidad a la existencia.
Compaginando medios visuales y elementos orgéanicos. Busco crear una experiencia
multisensorial que invite a la introspeccion al dialogo sobre temas universales como la

fragilidad de la vida y la interconexion humana.

En términos practicos, esta tesis tiene como objetivo contribuir al campo de las artes
visuales al proponer una obra que fusiona el arte con la filosofia, ampliando las
posibilidades discursivas y estéticas de la instalacion artistica. Buscando un impacto social
al fomentar una reflexion colectiva sobre la importancia de valorar la vida a partir de la
aceptacion de su temporalidad. Personalmente este proyecto representa una busqueda de
significado y una forma de conectar con otros a través del arte, transformando la conciencia

de la muerte en una experiencia que fortalece y da sentido a la existencia.

CAPITULO II: MARCO TEORICO

2.1 Antecedentes investigativos

En la tesis La muerte como sentido de la existencia. Una aproximacion filosofica

desde el pensamiento clasico hasta el existencialismo, de Jeisson Faber Castrillon Gallego,
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(2022) para su trabajo de grado en la UNIVERSIDAD PONTIFICIA BOLIVARIANA
TEOLOGIA, FILOSOFIA Y HUMANIDADES FILOSOFIA MEDELLIN, explica
distintas reflexiones historicas de famosos pensadores en torno a la muerte y la existencia
humana; cuestionando la formas de como abordar la vida con el fin de disipar el impacto
tragico de nuestra muerte con el ser, asumiéndolo desde un hecho no bioldgico sino mas

existencialista. Nombrando a Platon, Socrates, Heidegger y Sartre.

Castrillon (2022) describe que la muerte en la antigiiedad, abordada desde Platon, es
tomada en doble direccioén, por una parte, la que es asumida por el hombre de manera
heroica y que trasciende, va mas alla de un mero momento en la vida y que incluso se
convierte en la mejor opcidn si con ella se logra mantener una vida virtuosa. Dentro de las
reflexiones antiguas la muerte se ve con relacion a los aportes de la misma a la vida. Es
decir, viene atada y relegada a las condiciones de llevar una vida mejor o peor. En cambio,
la otra vision hace un acercamiento mas al temor, a la negacion de la condicion finita, no se

habla ni se reflexiona, se deja de lado porque se ve como un enemigo (p. 15).

Por otra parte, analiza a Heidegger (1927) al nombrar el ser ahi, cual es
comprendido como un ser arrojado en el mundo, partiendo claro esta, desde una estructura
ontolégica de cada ser existente, siendo el-ser-en-el-mundo un ser ahi que debe trasegar,
para buscar comprender su realidad y las condiciones por las cuales fueron arrojados.
Jeisson (2022) enfatiza en su tesis que El ser ahi es un ser Gnico, personal, y que durante su

existencia se va construyendo y desarrollando su ser en el mundo, al mismo tiempo debe
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ser consciente de su estado de ser con otros, pero siempre teniendo presente que no vaya a
caer en el camino que presenta el mundo de las masas, con el cual se veria inmerso en las
caracteristicas propias del ‘uno’, situacion en la que pierde identidad y libertad (p, 25). El
uno entendiéndolo como el hombre que se deja absorber por un estado basico, un estado de
cotidianidad, donde desconfigura su responsabilidad de cualquier decision propia, en torno
a sus posibilidades, convirtiéndose como dice Heidegger seriorio de otros, un uno que se
deja absorber por el otro y por el mundo mismo. Aclarando que, por un lado, tiene el
camino de la ignorancia y la comodidad que se lo ofrece el “uno” como ser mas proéximo a
su ser en el mundo y que es dado en la cotidianidad. Por otro lado, el ser-ahi si quiere
comprenderse y encontrarse debe asumir su caracteristica mas propia, la muerte, asumirse
como un ser para la muerte y que esta realidad se ve en cada una de las posibilidades que se

le presentan (p. 27)

También contrapone las distintas perspectivas entre Heidegger y Sartre aclarando
que el primer filosofo percibe a la muerte como la posibilidad que posibilita, y el segundo
filosofo como cita en su obra Ser y la nada “la muerte no es mi posibilidad de no realizar
mas presencia en el mundo, sino una nihilizacion siempre posible de mis posibles, que esta

fuera de mis posibilidades” (Sartre, 1966, p. 656).

En La tesis Muerte y expresion artistica la vivencia de la muerte y su repercusion
en el arte europeo del siglo XX, de German Piqueras Arona, (2017) para su tesis doctoral en

la UNIVERSIDAD POLITECNICA DE VALENCIA. Examina el arte europeo del siglo
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XX, analizando como la experiencia de la muerte, tanto a nivel personal como en relacion
con eventos sociales, politicos y culturales, ha influido en la produccion artistica de
diversos creadores europeos durante el siglo XX, buscando profundizar en la relacion entre

la vivencia de la muerte y su expresion en el arte.

Entre los pensadores mencionados en dicho escrito, se encuentra Edgar Morin, que
describe a la conciencia de la muerte en el ser humano como algo no innato, sino como una
adquisicion obtenida a través del aprendizaje y la experiencia, ya que, para el individuo, la
muerte siempre resulta sorprendente, debido la comprension de esta proviene del exterior y
no de un conocimiento intrinseco. Por otra parte, Louis-Vincent Tomas, sostiene: “La
sociedad esta mas compuesta por muertos que por vivos” (p. 50), una frase que destaca la
importancia simbolica y cultural de los muertos en la construccion de las sociedades
humanas, siendo sociedades no formadas tnicamente por los individuos vivos, sino que
también estan profundamente influenciadas por las generaciones pasadas, cuya ideas,
tradiciones, valores y legados perduran a través del tiempo. Entendiendo, entre ambos
pensadores, que la muerte es un fendémeno que transciende lo biologico y se inserta en lo
cultural y lo social, visto no con un fin, sino un puente entre el pasado y el presente, entre

muertos y vivos.

En la Tesis Presencia de la muerte como concepto en las Artes Visuales en el
Meéxico Contemporaneo, de Enrique Dufoo Mendoza, (2019), para optar por el grado de

Doctor en Artes y Disefio en la UNIVERSIDAD AUTONOMA DE MEXICO.
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Dufoo analiza la muerte en su concepcion romantica del siglo XIX y el gran auge de
la muerte, o de la fiesta de los muertos en México del siglo XX. Concluyendo con un breve
panorama de la muerte en el siglo XXI. En su andlisis Dufoo explora la muerte desde tres
momentos clave, su concepcion romantica en el siglo XIX, su auge y manifestacion en la
cultura mexicana del siglo XX, especialmente en la festividad de Dia de Muertos, y un

breve panorama de su representacion en el siglo XXI.

A lo largo de su estudio, Dufoo destaca que no existe un concepto unico de la
muerte, ni un lenguaje universal para entenderla. Cada época y cultura ha desarrollado su
propia interpretacion, lo que subraya la importancia de comprender estas diferencias para
apreciar su significacion y recepcion estética. La muerte, como experiencia fundamental, ha
sido una constante en el arte, siendo uno de los temas dramaticos mas recurrentes en
disciplinas como el teatro, el cine, la danza, la literatura y las artes visuales. A través de
estas expresiones, la muerte se materializa en objetos, se presenta y se reinterpreta
continuamente. Ademas, cada individuo aporta una simbolizacion personal de la muerte, lo

que afiade capas adicionales de significado.

En este contexto, Dufoo Mendoza retoma la distincion propuesta por el filosofo
Jean Baudrillard entre dos formas de muerte: la bioldgica y la simbolica. La muerte
biologica es un hecho objetivo y cientifico, vinculado a la cesacion de la vida y

relacionados a sistemas como la industria funeraria o los seguros de vida. Por otro lado, la
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muerte simbdlica es comunitaria, impuntual y resistente a la codificacion, arraigada en
rituales y practicas culturales que trascienden la logica cientifica. Entender la muerte desde
estas dos dimensiones biologica y simbolica, nos permite apreciar su riqueza y profundidad,
tanto en el arte como en la vida misma. La muerte es un fenémeno multidimensional que
trasciende su definicion biologica, abarcando aspectos sociales, culturales, histdricos,
religiosos y espirituales. Comprendiendo esta dualidad no solo como un evento fisico, sino
como una experiencia profundamente humana, cargada de significados estéticos, éticos y
trascendentales. En su complejidad, la muerte nos confronta con preguntas esenciales sobre

la vida, la cultura y nuestra propia existencia.

2.2 Artistas referentes

2.2.1 Christian Boltanski (1944-2021), Francia

Su instalacion Reserva de los suizos muertos, 1991 estd compuesta por cajas de
metal, a modo de archivadores viejos y apilados que forman un pasillo estrecho con
lamparas de oficina en su parte alta. Cada caja tiene una fotografia de un hombre o una
mujer, recuperada por el artista de obituarios de los periddicos suizos. Boltanski ha creado
con frecuencia estructuras de elementos repetidos, casi idénticos, para sugerir un archivo
casi infinito de los muertos. La escultura evoca las burocracias mundanas de la mortalidad,

el contraste entre lo institucional y lo personal, entre la memoria y el olvido. En palabras de
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Boltanski: “No hay nada mas normal que una persona suiza... Por eso, todos estos muertos

son sencillamente, todavia mas aterradores. Son nosotros”.

Esta obra instalativa contribuy6 a ampliar mi vision tradicional de exponer solo un
medio artistico. Demostrando que la diversificacion de objetos expuestos en una sala como
instalacion, podrian exponer variacion de emociones e informacion relevante que ayude a

intimar mas con el concepto general de la obra.

2.2.2 Chaim Soutine (1893-1943), Bielorrusia

En su serie de pintura famosa de doce cuadros con tema de bodegdén carne y
comida. Permite explorar sus obsesiones con la vida, la muerte, la comida y la carne.

Ademas de su aporte pictdrico, donde aplicaba con maestria la paleta de color.
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Estas pinturas influyeron en la paleta de color que aplique para la escultura
colgante. Ejecutando como capas iniciales los pigmentos verde y azul, y las capas finales en

amarillo y rojo.

2.2.3 Camille Claudel (1864-1943), Francia

En sus esculturas su fuerza expresiva representaba través de la textura y

movimientos a través de figuras con posturas complejas y forzadas que aportaban
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dramatismo y vigor. Como se puede ver en su escultura Perra hambrienta realizada en

1893.

La habilidad de Camile en la escultura me sirvid de guia para comprender como
abordar las superficies irregulares. Estas pueden realzar la presencia de la forma sin
comprometer su estructura proporcional, destacando de manera coherente los volimenes y

exaltando aquellas caracteristicas que evocan la reminiscencia emocional de la obra.

2.2.4 Diane Arbus (1923-1971), Estados Unidos

Es una fotografa controversial, algunos registrarian su trabajo como incomodo y

perturbado, mientras que otros lo considerarian como sensible y profundamente humano, al
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aproximarse a las realidades que para otros pasaban totalmente desapercibidas o
simplemente eran ignoradas y escondidas de acuerdo a los preceptos sociales y morales
establecidos en esa época. Ya que la autora no ponia el foco en lo bello y en lo estético,
sino que se orientaba hacia aquello que al mundo le resultaba grotesco, marginal, diferente
y vergonzante, pero lo hacia con un enfoque humano, porque su propdsito era la critica

social. Ejemplo. Nifio con granada de juguete en Central Park 1962.

Diane tenia una forma particular de capturar el instante en la fotografia. Muchos de

sus retratos no reflejaban necesariamente lo que ocurria en el momento, ya que ella
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esperaba pacientemente la expresion adecuada del sujeto. Este enfoque le permitia atribuir
nuevas lecturas visuales a la imagen, cargandola de simbolos que exponian su vision Unica.
En la sesion fotografica que realicé, tomé en cuenta estas acciones de Diane. Ya que no es
simplemente documentar a un animal ordinario, sino potenciar la creatividad a través del
lente fotografico para capturar el momento preciso donde se perpetue la belleza y el vinculo

que puede estimular este animal para convertirse en una perfecta metafora del ser humano.

2.2.5 Sebastiao Salgado (1944), Brasil

Fotografo y economista, que se considera a si mismo un fotografo contador de
historias, teniendo la libertad de fotografiar, personas, paisajes, o animales. Todos los
mencionados son vistos como seres vivos, por lo tanto, se necesita dedicar tiempo para
conocer a cada uno, y poderlos fotografiar; cobrando asi, sentido la fotografia, teniendo

correlacion con la vida y comprendiendo su momento historico.

Para Sebastido, la parte técnica es muy importante porque es la que va a restituir
toda la emocion. Salgado trabaja con negativos, realizando copias en papel de plata.
Siempre las copias las genera el mismo, creando su propia reveladora y cambiando las
formas de los reveladores, todo esto para conseguir un negativo mas gris y con mas detalle,
develando una gama de gris mas variado en las imagenes. Sebastido expresa que ¢l ve todos

los colores en dicha gama de gris.
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El color es una cosa inmediata, directa; algo que, en el blanco y negro es un viaje
hacia el otro punto, a donde vamos a transferir toda esta gama de color y la gama de gris.
En esa demostracion €l se puede concentrar en lo que quiere transmitir en la fotografia, sea
la divinidad de las personas, la personalidad, las texturas de los paisajes, de los minerales,
etc. Todo esto lo comprende al momento en que estd fotografiando, porque segun él, todo
esto trae otra forma de intervencion de la realidad, y al momento de la intervencion capta

todo eso.

S

Salgado es un fotografo importante. Su habilidad para transformar escenas

inicialmente atroces en algo sublime y respetable, asi como convertir imagenes que podrian
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pasar desapercibidas en fotografias imponentes e iconicas, es notable. Debo reconocer que,
al ver su trabajo, mis exigencias sobre lo que considero una imagen digna se complicaron.
Salgado se ha convertido, en cierto modo, en mi curador personal, guidndome con solo ver

sus fotografias, reclamandome un mayor rigor y calidad.

2.3 Referentes personales

2.3.1 Fotografia

La fotografia definida como la técnica o forma de arte que consiste en capturar
imagenes empleando para ello la luz, proyectandola y fijandola en forma de imagenes sobre
un medio sensible (fisico o digital). La fotografia puede desarrollarse en distintas areas,
como el documental-periodistico, ejemplo, la fotografia de guerra, que resguarda
testimonios visuales de una realidad temporal, que puede reportarse con veracidad en
fotografias, a una poblacion no involucrada fisicamente en el conflicto bélico. O en la
ciencia, que se utiliza en forma de estudio y divulgacion masiva de la informacién que no
se puede observar a simple vista (como estudios de la naturaleza a través del lente de un

telescopio o microscopio).
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Teniendo presente esto podemos decir que la fotografia nos permite acceder a una
lectura optica, donde se codifican mensajes, estos interpretados o analizados desde los
elementos que constituyen dicha imagen (perspectiva, ubicacidon, color, encuadre), y
motivos (objetos, paisajes, animales, personas). Dandonos una orientacion del contenido e

intencion de la fotografia segun la agrupacion o seleccion de elementos.

El discurso artistico que empleo en la fotografia, es una distorsion del lenguaje
visual, expresamente una falacia narrativa, con esto me refiero, a que convierto la imagen
en una “mentira” si se percibe de forma documental y no artistica. Inicialmente, selecciono
una imagen, que me brinda la posibilidad de generar nuevos significados, estos formulados
desde las capacidades que proporcione el medio artistico utilizado. Proponiendo asi una

nueva lectura visual.

La imagen, que es capturada digitalmente es diferente a la percibida de la realidad.
Como se puede contemplar en la (Imagen, titulo “Ahorcamiento en el gallinero™, tras
camara, las gallinas estan siendo alimentadas; una de ellas salta para alimentarse
directamente de la taza, en ese momento hago uso del encuadre de la camara para alterar la
escena registrada, precisamente con el encuadre, elimino del campo visual la tasa y la
cabeza de la gallina, develando su nuevo significado, que seria, una gallina colgada o
muerta; mientras que las otras gallinas podrian decirse que miran horrorizadas. Denotando
asi, un estado emocional alarmante y un escenario bastante humanizado, de una ejecucion

publica o un colgado.
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Este ejercicio de observacion, andlisis, y reinterpretacion con los recursos que nos
brinda una cémara digital, sin recurrir a programas de edicion que alteren
significativamente la imagen, ni escenarios predisefiados que interfieran en la naturalidad
del sujeto fotografiado. Amerita susceptibilidad de parte del fotografo para capturar el
momento preciso y provocar un sesgo cognitivo, que interfiera en la lectura visual y haga

hincapié en una metafora con emociones humanas.

Titulo: Ahorcamiento en el gallinero.

Camara: Olympus VH-520

F: 9.3

S: 1/500s

ISO: 400

Ano: 2018
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2.3.2 Escultura

El volumen en la escultura es una estructura tridimensional compuesta por tres
dimensiones: alto, ancho y largo. Esta cualidad permite que la obra pueda ser contemplada
desde cualquier angulo. En cambio, en el plano bidimensional (ancho y largo), el volumen
no es real, sino una simulacién. A través de medios graficos como el punto, la linea, el
plano, las texturas y el color, se sugieren caracteristicas tridimensionales que crean la ilusion

de profundidad.

La dinamica de este estudio, de color sobre escultura, fue observar visualmente, la
ilusion de volumenes presentados por la aplicacion de pigmentos, sobre una base de
superficie irregular. Interactuando asi, volumenes reales hechos de pequefios cumulos de
arcilla, y otros, volimenes falsos por claro-oscuro de distintos pigmentos superpuesto en la

escultura.

También, como estudio paralelo de esto, el color fue sugerido para proponer un
contexto ilusorio de donde se encuentra el pez. En este caso los tonos frios, mayormente
azul, insintan que el pez se encuentra dentro del agua en la oscuridad. Enfocando la
investigacion de esta escultura, que, al aplicar colores sobre ella, puedes fabricar escenarios
o formas ilusorias, como sugerir volimenes no existentes o contextos de donde proviene la

escultura.
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Titulo: Estudio color en escultura.

Técnica: Mixta

Medidas: 6 x 13,5 x 18,5 cm

Ano: 2018

2.3.3 Instalacion

Esta instalacion esta basada en la idea de que normalmente desconocemos la
procedencia real de muchas cosas de las cuales nos hacemos duefios, y como consecuencia
de esta desinformacion, se genera un quiebre del vinculo entre nosotros y lo que ya existia.

Para canalizar esta idea, me he centrado en los productos de comida que son usualmente
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demandados por el ser humano, pero con la particularidad de que proceden de algo que
estuvo con vida y fue asesinado, me refiero a la carne de animal; este alimento consumido
por una necesidad real del cuerpo o por una ambicion del apetito. La apariencia del animal
preparado para comer es bastante distante a su forma original, ya sean por motivo de
factibilidad y préctico consumo, o para alejarnos de la idea de que comemos algo que esta

muerto.

Esta obra fue pensada como una puesta en escena para evidenciar conductas
normalmente asumidas en el espacio-comedor por nuestra sociedad. Los elementos
contenidos en la obra hacen alusion a algunas etiquetas de comportamientos y a la
acostumbrada contemplacion pasiva de los medios audiovisuales y visuales de discursos
publicitarios (como la idea de la funcion de la television y las revistas). Asi de esta manera
nos da un vistazo sencillo sobre el marketing, el consumo, y las costumbres, por como este

nos modela concepciones de belleza y de apariencias apetitosas.

Este escenario se conforma por un televisor, tres sillas, y una mesa decorada y
servida de forma distinta para cada invitado: el primer invitado tiene un plato vacio, con
una revista publicitaria sobre embutidos y entregas rapidas a domicilio, sus cubiertos estan
de tal forma que anuncian que ha quedado satisfecho; el segundo plato tiene servido una
especie de sopa de sangre, y los cubierto estan en posicién para comer; el tercer plato estd
vacio, como si ya hubiera terminado la comida, y sus cubiertos estdn de manera que

informan que no ha gustado. En el televisor tendra la ironia de que no funciona, solo su
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carcasa estara presente, y dentro de ella, un cumulo de arcilla y cemento que definira
formas de cabezas de animales y craneos. El motivo de que muestro un televisor que no
sirve, es para dejar un espacio libre para que el espectador tenga tiempo de reflexionar sin
el bombardeo de informacion mediatica, y asi, por el medio de la masa matérica mostrar a
través de la ejecucion de las manos del autor los volumenes, la ilusién, y las
aproximaciones que caracterizan a estos animales, anunciando por medio de la técnica un

vinculo respetuoso y atento.

Concluyendo que la finalidad de esta instalacion es mostrar una escena cotidiana, y
lo dificultoso que es generar una conciencia de ello debido a la constante convivencia con
todos estos presentes. No se trata de germinar un rechazo, se trata de mostrar una forma
habitual de vida con consecuencias positivas o negativas que hay que asumir, y por ello la
necesidad de generar una conciencia lo més honesta posible de lo que consumimos, ya que,
si no, nos desvinculamos de la realidad que nos rodea, y por lo tanto nos adormecemos y

generamos indiferencias.

Titulo: Esto no es una publicidad vegetariana
Técnica: Mixta
Medidas: 60,5 x 38,5 x 23 cm

Ano: 2020
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2.4 Bases tedrico-conceptuales

Para el desarrollo reflexivo del tema de la muerte en esta investigacion se hace
necesario investigar conocer y presentar algunos referentes psicoanalistas y filosofos que
preceden a esta investigacion y que sirven como punto de encuentro y resonancia con el
tema de la muerte, indagando como base al humano en su estado vivo mas primordial, sin

respaldarse en respuestas explicitamente bioldgicas, sino mas existenciales.

2.4.1 La muerte en la filosofia de Heidegger

Segun los escritos de Heidegger, expone que la muerte no es un acontecimiento
distante sino algo que esta constantemente presente en la vida, ligado a la temporalidad y la
finitud. Adquiriendo conciencia de esto, el ser inauténtico se vuelve un ser auténtico y el
uno en Dasein, convirtiéndonos en seres para la muerte, llevandonos a un estado de angst,
angustia por enfrentarnos a la nada, a nuestra vulnerabilidad frente a la inevitable muerte,
teniendo en cuenta que Heidegger no refleja la angustia como algo negativo sino al
contrario, la angustia como la posibilidad de incentivar reflexiones sobre el ente y una

reflexion mas profunda de que es el ser.
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Este filosofo es el mas asertivo para hablar de la muerte, ya que contempla al ser
desde una entidad no aislada, un ser conectado con el entorno, con otros y con la historia.
Que permite la sensibilidad y creacion de vinculos, algo que es vital para el sentido de mi
investigacion, ya que todo el esfuerzo en cada una de las creaciones artisticas que he
realizado para esta instalacion, es permitir, a través de la conciencia de la muerte, una
reflexion profunda en el espectador, seguramente presenciando desde la angustia, pero una

angustia con sentido, un angst de Heidegger.

2.4.2 La masay el individuo en la filosofia de Sartre

En los escritos La critica de la razon dialéctica y El ser y la Nada, Sartre expresa
que los seres humanos viven en un sistema construido por ellos mismos, desde su praxis
humana han creado estructuras practico-inerte, que se lograron consolidar hasta el punto,
donde el ser humano es condicionado por esta misma estructura material y social. Este
condicionamiento no los excluye de ser victimas pasivas, porque en su praxis humana no se
anula la libertad individual, ya que los individuos negocian su agencia dentro de estas

mismas estructuras materiales.

Por ello, Sartre distinguia que las masas si partian desde principios auténticos y no
desde una manipulacion, podian generar cambios sociales o acciones colectivas
importantes, porque accionando desde su autenticidad podian ejercer su libertad y, por

consiguiente, crear nuevas posibilidades, convirtiéndose en grupos en funciéon. Todo esto
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desde la posicion mas favorable, pero el ser humano puede resistirse o ignorar
responsabilizarse de sus propias acciones, desvalorizando la finitud de su propia existencia
y la capacidad de concientizar el estado de su propia libertad, una que naturalmente le
pertenece, porque la existencia precede a la esencia, lo que significa que no hay una
naturaleza humana predeterminada. Desde luego que acallar toda responsabilidad que
conlleve la libertad, disipa la angustia, pero también, desintegra la busqueda del sentido de
la vida. Dando hincapié a la mala fe, que es el autoengaio, donde la persona niega su
libertad y se reduce a un mero objeto, un ser-en-si, que visto desde los términos de Sartre
abordando desde la masa, seria la serialidad, que son las relaciones sociales alienadas,
unidas solo por estructuras externas, en pocas palabras una masa sin conciencia y no

auténtica.

Por ello, me parece que Sartre en el encuentro del yo, y yo con el otro, ha
desembocado de forma mas creible la interaccion del individuo y la masa ante un contexto
histérico y diverso. El buscar un sentido de la vida a través de la conciencia de la propia
finitud humana, nos ayuda a comprender los limites y las posibilidades de nuestra propia
existencia, sin menospreciar al individuo, ya que cada persona tiene el valor suficiente
como para cargar el peso de sus propias acciones, siendo un ser-para-si. Debido a esto, la
exposicion muestra no solo a un cerdo, sino a varios de este mismo animal, de distintas
edades y distintas formas corporales, pero, con la misma piel y los mismos 6rganos. En
grupo o solo, el cerdo representa tanto como la vida y la muerte sobrellevando su especie

transitando un mismo espacio y una misma condicion.
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2.4.3 Vinculos humanos en la filosofia de Nietzsche

Nietszche en su escrito “Asi hablo Zaratustra” propone un amor mas auténtico, que
nazca de la fuerza interior y que esté dirigido hacia algo més grande que uno mismo, no
estimulado desde una obligacion moral ni un acto de caridad superficial, sino desde la
plenitud y fuerza de uno mismo, contrario hacerlo desde la debilidad o la necesidad. Segiin
el filésofo este amor auténtico difiere de la concepcion heredada por el cristianismo,
precisamente del amor al projimo, porque segin Nietszche este amor es resultado de una
evasion del propio sujeto hacia si mismo o de la busqueda de validacion exterior a través de
sus buenas acciones. Asi Hablo Zaratustra (1885) Como describe el filésofo en este libro
... “El uno va al pr6jimo porque se busca a si mismo, y el otro, porque quisiera perderse”

.. p36.

El lazo genuino entre los individuos determinado por el desinterés, concreta
vinculos profundos y sensibles. En la instalacion, las fotografias son un claro ejemplo de
este fendomeno, como el individuo (un cerdo) junto a otro puede relacionarse al punto donde
sus formas se confunden sin perder su cuerpo tnico. El vinculo es aquello artistico que
puede sensibilizar al espectador aun enfrentado ante la abrumadora imagen de la masa, la
soledad del individuo y a la determinante muerte, porque somos seres sociales, seres con un

proposito mas que individual.
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CAPITULO III: MARCO METODOLOGICO

3.1 Marco metodologico

El presente trabajo de grado tiene como objetivo demostrar, como ejercicio
profesional, la formacion académica adquirida a lo largo del programa ofrecido por la
Universidad de los Andes. Este proyecto se desarrolla a través de la indagacion y la
creacion, entendiendo el conocimiento como un proceso que surge de la practica artistica.
La investigacion se concibe como una actividad humana orientada a descubrir y producir
nuevos conocimientos de manera aplicada, con el fin de cumplir con los requisitos

necesarios para la obtencion del titulo universitario.

El diseno de la investigacion responde a un enfoque descriptivo e interpretativo, ya
que se basa en la investigacion documental para la recoleccion de datos provenientes de
fuentes tedricas, como libros y publicaciones electronicas. Estas fuentes han servido como
sustento tedrico para la propuesta conceptual, asi como para emprender una busqueda de
simbolos universalmente reconocidos que permitan caracterizar un fenomeno especifico: la
muerte como preocupacion social. Este proceso busca establecer una estructura semiotica
que abra el discurso a una interpretacion colectiva. El enfoque de la investigacion es
cualitativo, ya que los resultados obtenidos son producto de la reflexion personal sobre los

temas abordados. Estos temas se organizan en cuatro ejes principales:
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1. La condicion humana desde la filosofia: que proporciona un marco teérico para

comprender la condicion del ser humano.

2. La percepcion de los codigos universales: que explora como interpretamos y nos

relacionamos con simbolos compartidos culturalmente.

3. Los sistemas de comunicacion: que analizan los mecanismos mediante los cuales

se transmiten significados.

4. Los métodos y procesos creativos: que examinan las estrategias y técnicas

empleadas en la produccion artistica.

CAPITULO IV: REGISTRO Y PROCESO CREATIVO

4.1 Registro visual tras camara de fotografia y video realizado para la obra final

El registro digital lo realicé desde tres espacios diferentes. Los corrales en los que

habitaban variaban de tamafio segtn la cantidad de animales contenidos.

En el primer lugar, solo habia una pareja de cerdos, macho y hembra, criados para
ser sacrificados y servir como alimento durante las festividades navidefias de una familia.

Eran los tnicos animales que tenian. Los corrales estaban impecables, y los cerdos lucian
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bien cuidados. De hecho, era evidente el buen trato que habian recibido hasta ese momento,
ya que los animales descansaban tranquilamente, uno junto al otro, sin mostrar temor
alguno ante la presencia humana. Esta pareja de cerdos poseia una particular atraccion que
encajaba perfectamente con lo que buscaba para representar el vinculo que deseaba
capturar. La luz era la propia del atardecer, elegida intencionalmente después de un estudio
previo que realizaba antes de cada sesion fotografica. Siempre analizaba la luz natural
disponible segin la hora y el lugar, y en este caso, la luz de la tarde era la ideal para

iluminar la escena que anhelaba retratar.

El segundo lugar fue ligeramente diferente, en este caso habitaban cuatro cerdos

machos jovenes, curiosos e hiperactivos con las pupilas muy dilatadas, al principio fue
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dificil fotografiarles, porque se aproximaban en busca de comida. Por ello, tuve que
saciarlos antes de alimentos y esperar a que se adaptaran a mi presencia, para asi lograr
cierta distancia de ellos y poderlos fotografiar. De esta seccion fotografica consegui
miradas de penetrantes y enérgicas, esenciales para mostrar el vinculo sin perder su forma
individual. La luz natural al igual que en el caso anterior era la ideal para realzar las formas
de los animales y extraerlos del fondo, en modo manual de la cdmara, para obtener altos
contraste. Estos animales estaban ubicados en una finca de familia que se dedicaba desde
hace muchos afios a mantener animales bésicos para el consumo familiar y comerciales en

pequena escala.
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El tercer y ultimo lugar, en medio de visitas a corrales, fue en una granja de
produccion mas grande a las dos anteriores, con jaulas metalicas y sin un hogar de personas
cerca ni vigilantes, pude entrar gracias a un familiar de un empleado de la granja. En esta se
mantenia una limpieza mediana. Al entrar al espacio lo primero que presencié fue una cria
de cerdo arrojada a un lado sobre un muro de ladrillos, estaba muerta y llena de moscas. En
este lugar criaban solo cerdos, de distintas edades y estados fisicos, los machos eran mas
agresivos y las hembras adultas que amamantaban no se levantaban del suelo. Esta escena,
aunque no muy grata fue importante para la creacion del video enfocado en mi tesis, un

perfecto ejemplo de la masa y el nacimiento desde un visidon opresora y violenta.
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4.2 Registro visual final para instalacion (fotografia y video)

El video es una representacion de la masa y el nacimiento desde la supervivencia.
Es un video que muestra un solo encuadre de crias de cerdos amantandose de forma
desmesurada, sin sonido, ya que este ruido interrumpiria el estado de silencio de la sala,
siendo un distractor para sucumbir bajo el concepto general de la sala. La imagen en si,

considero que es lo suficiente visual para ya generar tension en el espectador.

En caso de que el video deba ser interrumpido tengo la propuesta de remplazarlo si

es necesario con una fotografia que se asemeje al significado del video.
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Una vez que el espectador se introduzca en el video y decida continuar con el

recorrido de sala, se encontrara esta serie de once fotografias en blanco y negro impresas
sobre tela, tensadas en bastidor de madera. La secuencia de fotografias ubicadas en la
pared, haciendo referencia a un ensayo fotografico, conduciran al espectador a una lectura,
donde contemplard inicialmente al individuo, compartiendo luego espacio con otro, y luego
poco a poco fusionando sus cuerpos, para posteriormente volver a tomar su forma
individual, pero emulando mdas una sensacién de muerte. El contraste entre la primera
fotografia y la ultima es importante ya que el cerdo inicial no demuestra un estado de
reposo y ternura como el ultimo, ya que ha pasado por estados de vinculos. Comunicando

asi la idea del individuo y los vinculos humanos.

50



4.3 Investigacion y proceso de la escultura

Para comenzar la escultura, estudi¢ la anatomia del cerdo, tanto interna como
externa, incluyendo medidas, craneo y distribuciéon de la carne. Realicé anotaciones y
estudios a pequenia escala para entender el proceso de esculpir este animal, lo que me
permitié abordar la obra a mayor escala con mayor conocimiento y precision. Ademas,
consideré el efecto de la gravedad en una cabeza de cerdo en descomposicion suspendida

de un gancho.
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Comenc¢ a realizar la escultura de la cabeza de cerdo en tamafio real desde una base
empirica, ya que con las maneras tradicionales no conseguia estimular esa primera base del
nucleo para trabajar la forma de la escultura. Este sencillo soporte de maderas y clavos fue
fortaleciéndose con metales, tela y cuerdas, ya que los metales o los clavos por su
composicion podria quebrar la cobertura de arcilla posterior y por ello antes le cubri de tela

y goma.
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En la realizacion de esta cabeza, fue crucial garantizar que el gancho y la cabilla que
la mantendrian suspendida en el aire, fueran lo suficientemente resistentes. Por esta razon,
me enfoqué primero en reforzar la estructura del gancho y la cabilla, asegurandome de que
la pieza no colapsara. Como toque final, en la parte superior, dejé para lo ultimo la creacion

de una forma de corazén.

Para aproximarme a una cabeza de cerdo colgada, se me hacia vital el tener una
cabeza real al lado en las mismas condiciones, para observar como la gravedad afectaba a

los musculos y la piel, y asi replicar una imagen mas realista.
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Los materiales que utilicé para moldear los musculos y la piel fueron arcilla, ligada
con cal, goma y cemento. En las orejas use alambre para cerca, me ayudo a moldear con
facilidad las orejas del animal. Para evitar que al sacar e incrustar la cabilla que sostenia al
cerdo no afectara la escultura en si, utilicé tubos plasticos, que parecian ser adecuados para

proteger y no corromper los otros materiales.
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Para evitar el deterioro prematuro de la cabeza real de cerdo que me servia de
referente para la escultura, la congelaba cada cierto tiempo, sustituyendo en esos momentos

con fotografias para mantener el ritmo de trabajo.
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Para obtener una guia mas precisa dibujaba encima de la cabeza real y media con

metro o reglas, obteniendo proporciones mas coherentes en la escultura.
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Aplique una primera capa base de pigmento rosaceo con acrilico y goma. En capas
posteriores en forma de veladura utilicé una paleta de mayor saturacidon cromatica para
acentuar los contrastes entre luces y sombras, definiendo asi los volimenes clave y dandole
mayor densidad de colores a la pieza. La fase final consistié en tonos andlogos, logrando
una gradacion tonal organica que evoca la delicadeza textural de la piel en su transicion
luminica. Este matiz rosado inicial opera como un eco de la carne viva, esa superficie

palpitante donde la ausencia de piel revela la vulnerabilidad organica.
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Al final de este trabajo escultorico deseaba conseguir ese efecto de gravedad debido
a la progresiva descomposicion natural de una cabeza decapitada. Demostrando un rostro
muerto y una nuca desgarrada por el corte. Esta escultura juega con la dualidad entre lo fiel
a la realidad y lo alterado por la imaginacion. La parte frontal (el rostro) sigue proporciones
anatdmicas precisas y una paleta de colores realistas, buscando reflejar la textura y vitalidad
organica del animal. En contraste, la zona posterior (la nuca decapitada) la abordé desde la
distorsion expresiva, exageré las formas, rompi con las proporciones naturales y opté por
tonalidades mas crudas y violentas. El objetivo era generar tensién visual entre lo
reconocible y lo surreal. Mientras el rostro conserva su apariencia organica, la nuca
desgarrada, al alejarse de referencias reales, intenta evocar una sensacion visceral: carne
recién seccionada, casi palpitante, donde la deformacion estilizada acentta la ilusion de un
corte abrupto. Creo que, al alterar estratégicamente ciertos elementos (como el color y las
formas irregulares), se logra una verosimilitud emocional mas intensa que el mero realismo.
La pieza no solo representa una decapitacion, sino que materializa el deterioro fisico y la

perturbacién que lo acompaia.

Permitiendo esta imagen que cominmente vemos en los mercados, donde tienen venta de
estos animales y las exponen al aire libre. Aclarando que esta referencia es importante ya
que remite a una muerte productiva, segun el consumo y la dindmica cotidiana, una muerte

que pasa desapercibida, pero bajo el concepto de la instalacion, toma relevancia.
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Como ya se habra notado, evité el recurso de usar un animal que estuvo vivo para
exponer en la sala, ya que esto podia traer distintas contrariedades, como el olor dentro de
la sala de una carne en descomposicion, y el hecho de desperdiciar la vida de un animal
solo por exponer una idea en una sala de arte. La cabeza de cerdo decapitada, busca
reclamar ese espacio de fragilidad y de encuentro ante la posibilidad de la muerte. Incitando
al espectador a interactuar inclusive en modo de mascara con la escultura, por ese motivo
cerca de la escultura estara una fotografia pequefia que estimule a seguir este ejemplo de
interaccion. Asi el espectador encarnard la piel del cerdo en forma de mascara,

apropiandose en ese instante de la carne del metaforico cerdo.
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4.4 Elementos organicos: flores

Desde el inicio de la tesis intenté no encasillarme con una forma humana, ya que, si
elegia un rostro o rostros que engendraran esta puesta en escena, su aspecto fisico

inevitablemente podria posicionar la representacion humana de tal forma que el espectador
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la relacionara con algun estatus social, punto geografico o descendencia genética, entre
otras mas divagaciones. Eliminando ese sentido meticuloso, de exponer una idea sin
etiquetas. Por esta razon las flores esparcidas en el suelo de la sala no tienen una especie de
flor especifica, ya que toda flor, se marchita y pierde su pigmento, asi que esto, no afectaria
el concepto de la sala expositiva, porque el color (indiferente de cudl sea) dentro del
contexto de esta sala expositiva estd relacionada a la muerte y la finitud. Por ello el
elemento de las flores es fundamental ya que la finitud, con valor del tiempo limitado, es la

evidencia clara de la fugacidad.

4.5 Proyeccion de la instalacion en sala expositiva

Propuesta de disefio para una sala expositiva destinada a la instalacion de la tesis,
elaborada a través de bosquejos tanto manuales como digitales. El disefio incluye un estu-
dio de la circulacion del publico, la distribucidon espacial de los elementos y las dimensio-
nes de las piezas expuestas, buscando una relacion equilibrada y contextualizada entre la

obra y el espacio que la alberga.
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La pared de impacto de la sala es un video corto, sin audio que se repite, donde
simboliza el nacimiento, la masa, y la supervivencia, estd remitida por la imagen de

lechones alimentandose con frenesi de su madre casi no visible.

En el segundo encuentro de la sala, se despliega una hilera de fotografias impresas
en tela tensadas sobre bastidor, que terminan de cubrir las paredes restantes de la sala,
conteniendo imagenes fragmentadas de cerdos que develan una dindmica onirica, de figuras
sobresaliendo de un fondo totalmente oscuro, donde pareciera que el dueto de cerdos se
une, casi mezclandose, para posterior separar sus formas, relevando una compenetracion
muy intima que desemboca la idea de vinculos humanos. Como elemento de eje central esta
la escultura, una cabeza de cerdo adulto decapitada, suspendida por un gancho que esta
sujetada desde el techo, similar a los ganchos utilizado en las carnicerias, dicha escultura
esta a la altura de un ciudadano comun, esto para permitir el juego ludico de que el
espectador pueda desde un angulo tomarse fotografia de retrato y simular que la escultura
es su mascara. El recorrido expositivo tiene un factor violento o destructivo, no usual en la
conducta dentro de una sala expositiva, ya que sobre el suelo estaran esparcida flores, que
ya en proceso de marchitarse, sera estropeadas en menor tiempo debido a las pisadas del

publico que estara visualizando la obra, convirtiéndose en co-creador de la misma.
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4.6 Vision artistica versus realidad de campo

El motivo inicial que inspird esta tesis fue abordado desde una perspectiva
diferente: en lugar de utilizar metaforas con formas animales, opté por personas ancianas
que representaban su propia condicion humana. Los medios elegidos para capturar la
dualidad vida-muerte fueron la fotografia y el video. El registro visual lo llevé a cabo en un
ancianato en Tovar, donde mi intencién no era solo recolectar imagenes, sino también
testimonios de sus residentes. Sin embargo, la realidad que encontré fue muy distinta a la
que habia imaginado. Una visidn mdas pesimista se impuso sobre aquella idea artistica
idilica que tenia al principio. Fue entonces cuando comprendi que, para representar la
condicion humana, no podia limitarme a un rostro humano, ya que este nos encasilla

geografica, étnica y socialmente, condicionando la interpretacion del espectador.

Los testimonios de los residentes del ancianato quedaron grabados en mi memoria,
evocandome una y otra vez imagenes de cerdos decapitados, seres vivos que deambulaban
como muertos, esperando llamadas que nunca llegarian o visitas que nunca se
materializarian. De esta experiencia surgié la imagen de un cerdo de granja: un animal
confinado en espacios reducidos junto a otros de su especie, sobreviviendo con el poco
tiempo de vida que se les concede. Sus cuerpos, carnosos pero fragiles, se alimentan,

caminan y duermen, ocupando un espacio mientras aguardan su inevitable final.
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Frente a este panorama, surgio la pregunta: ;Es esto todo lo que somos? Fue
entonces cuando la condiciéon humana dejé de ser para mi solo un estado fisico y se
transformd en una conciencia. Somos seres que razonamos, capaces de dotar al mundo no
solo de un cuerpo mortal, sino también de una existencia Unica que piensa, siente y se

expresa en una sola oportunidad.

La obra de Sebastido Salgado fue fundamental para transformar mi perspectiva,
llevandome de una vision pesimista a una reivindicacion de nuestro estado humano. Su
influencia se refleja en mi uso del blanco y negro, los encuadres cuidados y la sutileza de la
iluminacion, que buscan elevar lo cotidiano a lo sublime, incluso en imagenes que podrian

no considerarse estéticamente agradables.

Hasta ese momento, la evolucion de la idea que daria forma a esta propuesta de
grado estaba a medio camino. Ya visualizaba la vida representada en fotografias y la
muerte en una escultura, pero faltaban dos factores clave para activar la reflexion: el tiempo
y la angustia. El tiempo, que nos limita, pero también nos permite apreciar, hacer
retrospectiva y proyectar, nos sitla en un pasado, presente y futuro. La angustia que es
parte de la adquisicion de esta conciencia de finitud y fragilidad, pero también de
empoderamiento, al poder decidir nuestras acciones mientras que respiremos. Este proceso

marca un nacimiento, una interaccion con el mundo terrenal y, finalmente, la muerte.
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La obra se presenta como una instalacion que representa una tumba dentro de una
gran habitacion. Con una Unica entrada, el espectador es invitado a un recorrido casi
guiado. Al ingresar, lo primero que encuentra es un video en blanco y negro que simboliza
el nacimiento y la masa. A medida que avanza, se topa con una serie de fotografias en
escala de grises que capturan la idea del individuo y los vinculos que lo define. Mientras
camina, el espectador pisa inevitablemente las flores naturales dispuestas en el suelo.
Aunque estas flores ain conservan su color, lo perderdn de manera natural o prematura
debido a las pisadas, representando asi el paso del tiempo. Este detalle cromatico es crucial,
ya que la escultura es el unico elemento de la instalacion que mantiene su color. Segun el
concepto de la obra, la muerte genera angustia, pero es precisamente esta angustia la que da
sentido a la vida. Asi como la muerte otorga significado, también aporta color a esta

muestra visual artistica.
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CONCLUSION

En sintonia con el instinto de proteccidon, supervivencia y la necesidad de
comunicacion constante, los seres humanos nos vemos impulsados a mantener una
interrelacion con nuestra propia especie, siempre sujeta a las normas impuestas por la
sociedad en la que vivimos. Buscamos refugio en nuestros semejantes y anhelamos la
aceptacion social, lo que evidencia un comportamiento gregario. Sin embargo, cuando la
idea de la muerte se presenta, toda percepcion de infinitud y proyeccion futura se tambalea.
En ese momento, nos refugiamos en lo mas cercano que tenemos: nosotros mismos. Es
entonces cuando intimamos con la conciencia mas pura de nuestra existencia,
desencadenando un despertar de la individualidad y el valor propio, liberados de la

influencia del grupo.

Este proceso nos lleva a explorar pensamientos y emociones de mayor profundidad
e intensidad, ampliando nuestros sentidos como individuos. Aunque innegablemente
moldeados por una base social, nos encontramos libres en nuestras decisiones, situdndonos
en un primer plano ante nosotros mismos. En sintesis, la muerte nos empuja a reconectar
con nuestro estado mas intimo, ya que ninguna mascara social sobrevive a su llegada. Este
encuentro nos permite conectar con nuestro ser esencial, con el individuo que somos,

otorgandonos la verdadera libertad.
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Recapitulando que esta no es una tesis cientifica sino artistica y filosofica, los
elementos de la instalacion fueron creados con la intension de sugerir algo més que
simplemente un hecho bioldgico. La instalacién estd planteada para mantener un hilo
narrativo, donde el espectador por medio de imagenes bidimensionales y objetos
tridimensionales de cerdos y elementos organicos como flores, en un estado vulnerable que

permita una reflexion sobre su propia condicion humana.

Desde la vision de occidente, el cerdo es integrante de los animales de abastos
principales (animales criados para ser productos de consumo humano), cual irénicamente,
este mismo animal comparte el 90 % del genoma humano, teniendo similitudes, en el
tamafio de nuestros 6rganos y complicaciones genéticas involucradas con el desarrollo de
enfermedades como la diabetes, la obesidad, la dislexia, el Parkinson e inclusive el

Alzheimer.

En literatura el cerdo es utilizado con una gran variedad de significados desde
simbolos de poder y corrupcién como en el libro Rebelion de la granja 1945 de escritor
Orwell, o en caso contrario, Baggini Julian en su libro El cerdo que queria ser jamén 2007,
que revela a este animal como un personaje mas introspectivo y filosofico, que reflexiona
sobre la condicion humana y la aceptacion del destino. Siendo fascinante como este animal
a lo largo de la historia ha logrado permitir proximidad suficiente para encarnar
simbdlicamente su piel con facilidad, y ser espejo de los mas diversos comportamientos

humanos.
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Las imagenes porcinas que componen la instalacion estan representadas desde
distintos aspectos, variando en edad y estado fisico de los animales, mimetizando
precariedad o lo opuesto. Esto, con el fin de promulgar distintas ideas o conceptos del
estado del ser o percepciones animicas que se le puede atribuir al ser humano. Siendo vital,
la distribucion de los elementos dentro de la sala, para generar una primera impresion en el
publico que disminuya lo combativo y permita una insercidon mas permeable para dar
cavidad de forma secuencial, la idea de la muerte que, aunque abrupta por lo real, también

sea comprensiva.

Lo ludico expresado en esta exposicion se encuentra justamente en la piezas
pigmentadas artificialmente o naturalmente como la escultura (simbolo de muerte) y las
flores (simbolo de tiempo), entendiendo el color como ese gifio poético que hace juego con
la percepcion de Heidegger “la conciencia de la muerte le da sentido a la vida”, aqui el
pigmento le da color a la sala que estd en blanco y negro como en el video (nacimiento-
masa) y las fotografias (vinculos humanos). Retomando esta dindmica ludica, el publico
presente en la sala, se convertird en co-creador, porque al pisar las flores, aceleran el
proceso de desintegracion de estas, adoptando asi, el papel del propio verdugo o bien,
sumergiéndose, aunque simbodlicamente en su propia temporalidad, siendo cada pisada en
cada flor un sintoma de su propio desgaste, y de su inevitable muerte natural, cumpliendo
con una referencia al Angst de Heidegger; finalmente como eje central, est4 la escultura, el

ultimo gesto ludico de la instalacion donde el co-creador podréd interactuar con la pieza
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usando como una especie de mascara, que podra registrar en fotografias, un recuerdo final y

a la vez una premonicioén de una muerte comun.
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