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INTRODUCCION

Todo poeta tiene una vision fundante. A través de ella,
como si fuera un cristal dltimo, pasarin
todas las otras visiones.

Roberto Juarroz

En la obra de muchos grandes poetas es posible encontrar
varias constantes tematicas u obsesiones que se van retomando y
moldeando a través del tiempo y que de alguna forma desarrollan
un hilo conector que se mantiene mas alla de la posible diversidad
textual, si bien no siempre esta reiteracion obedece a un ejercicio o
a una busqueda voluntaria y consciente del escritor.

Esta condicion reiterativa se hace evidente en la Poesia Ver-
tical de Roberto Juarroz, donde pueden precisarse claramente temas
tan universales como Dios, la muerte, el hombre, el Ser, el Pensar,
entre otros, pero siempre cuestionados en sus paradojas, desde la
caracteristica vision de este autor que pone en relacion los valores
contrarios y sus contrastes en las dicotomias del ser hasta tal punto
que, mas alla de esos temas y sus universos semanticos, en la base
que trasciende el puro contenido, reconoce y afirma su obsesion por
la busqueda de un espacio otro que esta por encima de la concep-
cion binaria del mundo.

En este libro se busca estudiar, a través de una revision de
sus poemas, la comprension que Juarroz hace de todas las cosas
(incluso de esas temdticas tan universales) a través de la validacion
y reubicacion de sus reveses, por una parte; y por otra, analizar su
concepcion de un espacio potencial que él ha llamado Tercera Di-
mension Poética y que por su presencia y profundidad dentro de la
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obra viene a constituir, mds que un tema u obsesion, una poética. El
estudio se centrard en mostrar la relacion directa que hay entre las
concepciones de esa poética y la condicion reiterativa en la disposi-
cion de la estructura formal de una buena cantidad de poemas verti-
cales, como una estrategia de presentacion de la misma poética.

Este acercamiento a esa particular dimension es fundamen-
tal para la comprension de una obra importantisima dentro de la
poesia hispanoamericana contemporanea, pues la originalidad de la
Poesia Vertical no proviene de la pertenencia o participacion de su
autor en algiin movimiento literario particular, ni de ninguna mani-
festacion de contenido o de forma que la asimilen a determinadas
vanguardias poéticas,! sino que proviene de la profunda concepcion
que tiene Roberto Juarroz de la creacion poética, en relacion con
la realidad y el Ser, expuesta con voluntaria continuidad en toda
su obra y reconocida por él mismo como una busqueda existencial
“que no es un fracaso” (Silva, 1968).2

El concepto de la Tercera Dimension Poética ha sido men-
cionado no siempre con el mismo nombre por la mayoria de los
autores que se han acercado a la obra de Juarroz. Foffani (1989) ya
lo ha precisado magnifica y resumidamente:

La poesia de Juarroz es un salto de la razon, el salto que
permite borrar los limites entre lo posible y lo imposi-
ble, la vida y la muerte, el sueno y la vigilia, la palabra
y el silencio. El poema crea un espacio ideal donde lo
imposible se hace posible, no porque en realidad se opo-
nen, sino porque la relacién entre ambas dimensiones se
establece sin nunca abolirse, es apertura a una tercera

dimension: el sitio ilimitado... En este espacio es posible

1 . . . .
Por el contrario, en lo que a vanguardias literarias se refiere, Juarroz puede pecar, en

su sobriedad, de desconfianza y hasta de escepticismo. En relacion a esto ha afirmado,
por ejemplo, “una cosa es que la poesia sea siempre experimental, y otra, creer que por-
que hay experimento hay poesia” (Cabrera 1983: 221).

Esta afirmacion la hizo Juarroz en un prologo que le envié a Ludovico Silva y que éste

anex6 en un articulo suyo.



otro evangelio donde la fe es la fe en la fe; una fe de
pérdidas y ganancias; dicho de otro modo: la pérdida es
ganancia. (p. 151)

Y en la Antologia de la Poesia Hispanoamericana Moderna
(Ed. Monte Avila, 1993), leemos también:

Toda la obra de Juarroz apunta a develar, a descubrir una
realidad mas profunda, mas compleja; un espacio o real
verdadero donde todo esta unificado, integrado por una
inextricable red de correspondencias. En este espacio el
revés de -“lo real verdadero”- existirian simultineamente
todas las oposiciones... pero no enfrentindose dialécti-
camente, no conduciendo a una sintesis, sino convivien-
do como las caras de una posibilidad mayor>... Por otra
parte, es el poema la puerta de acceso a este universo...

(p. 479)

Pero, aunque varios autores han senalado la relacion de
esta posibilidad mayor con la estructura reiterativa de los poemas de
Roberto Juarroz, esto no se ha analizado con mucha profundidad.
Esta Aproximacion... se detendra en esa relacion, haciendo un ana-
lisis comparativo y mas detallado de una cantidad significativa de
sus textos, analizando la coincidencia estructural que tienen entre
si y como ésta se aplica, a manera de férmula, a la busqueda de la
Tercera Dimension Poética: de qué manera la unifican, con qué pro-
cedimientos la proponen, cudnto dicen los propios poemas acerca
de ella y en qué medida son parte de ésta.

En la parte final, se ha establecido una estrecha relacion
entre el concepto de Tercera Dimension Poética sus caracteristicas,
su naturaleza, su origen y hasta su finalidad con otro espacio cro-
nologicamente anterior al que llamamos Unidad Perdida, y al que
la Poesia Vertical se refiere con cierta nostalgia (tal espacio habria
existido como anterior a una fractura del universo de la que se des-
prendio la posterior concepcion binaria del mundo) y que resulta ser

3 Resaltado del autor.



el origen unitario equivalente de esa dimension que esta mas alla. Se
reconoce alli, ademas, la intermediacion de la poesia para el alcance
del objeto buscado y en qué medida el autor la considera fuente,
medio, fin y estandarte de la vida.

Desde otro punto de vista, que en este libro apenas se
mencionard, conviene senalar que algunos criticos han insistido en
que por su reivindicacion del silencio, de lo no dicho y sobre todo
de lo que no es, la poesia de Juarroz es una manifestacion directa de
la filosofia zen. Y por su busqueda vital, por su vision del valor y de
la funcion de la poesia y por su manejo de dicotomias ontologicas,
se ha dicho, ademas, en varias oportunidades, que existe una estre-
cha relacion entre sus contenidos y algunos conceptos propios de la
filosofia. De hecho, Juarroz mismo afirma que Heidegger es un pa-
radigma; se hace maravillado partidario de su famosa expresion: “La
palabra es la casa del ser”, y lamenta la separacion de la poesia y la
filosofia, criticindole a esta Gltima su empeno en encontrar sistemas
definitivos (Juarroz, 1980: 26-27); aunque, sin embargo, afirma que
“de alguna manera, cuando un hombre cae en su propia hondura
entiende que esas dicotomias, esos maniqueismos son falsos, ya que
pensamiento y poesia en Gltimo término constituyen un tronco uni-
co” (Cabrera, 1983: 221).

En particular,® se ha vinculado lo metaférico de su poesia
con la filosofia de los presocraticos, especialmente con Heraclito.
Esto se manifiesta “no solo en lo que respecta a su actitud intelec-
tual, a su postura como hombre pensante que no se expresa a través
de la ciencia ni pretende teorizar, sino que se manifiesta en metafo-
ras” (Silva, 1968: 115). En cualquier caso, la nocion y la importancia
del pensamiento estin siempre presentes en la poesia de Juarroz y
determinan en mucho la sencillez y sobriedad que caracteriza toda
su escritura “no dominada por el vértigo de la originalidad, mucho
menos por el de la experimentacion de nuevas técnicas verbales
(Sucre, 1985: 115), que desconfia de la efusion y los adornos y se

“c Qué son: filosofos o poetas?” —se pregunta Juarroz— (Cabrera, 1983: 221).



concentra en el pensamiento, armonizando y jerarquizando pero no
supeditando el como se dice el qué.
En una entrevista con Luis Bravo (1999), el autor comenta:

El poeta y los lectores durante bastante tiempo estuvie-
ron acostumbrados a que lo principal fuera la efusion.
Yo tengo la sensacion de que se ha desconfiado de la
presencia de la inteligencia y de la razoén en el poema y
pienso que es un error.

Pienso que también lo intelectual juega con intensidad
en la escritura. El poema no es un delirio mds o menos
configurado de busquedas caprichosas, sino que mucho
de lo que entendemos como pensamiento es uno de los
factores principales que hacen a la conjuncion de lo que el

hombire lleva dentro y es lo que lo hace diferente. (p. 4)

El estilo de Juarroz es por eso siempre transparente, esta
hecho para dejar ver con claridad hasta los mas densos pensamien-
tos: “no un estilo, sino una ética verbal”, como lo ha definido Gui-
llermo Sucre (1985: 218). Con esta ética, el autor de Poesia Vertical
construye toda su obra: en cada poema se reitera la misma vision, y
en cada poemario. “Nadie (...) ha emprendido sus indagaciones con
una vision mas resuelta ni con una autolimitacion mas rigurosa que
Juarroz (Running, 1983: 853).

La repeticion, la reiteracion que algunos autores han criti-
cado en él, es, en cambio, motivo de interés en muchos otros; bus-
queda voluntaria, el volver sobre lo mismo tiene en este poeta un
sentido en si mismo: la creacion y la aceptacion de una clave, de un
modo de acceder a las cosas por medio del estudio exhaustivo y mi-
nucioso de un Gnico funcionamiento de contrastes que es aplicable
a todas ellas y del que no quiere distraerse:

“O poeta capta os contrastes da realidade sem provocar mu-
tacoes estilisticas; dai que toda a poesia de Juarroz pareca um ‘continuum’

o)}

“El poeta capta los contrastes de la realidad sin provocar alteraciones estilisticas; de alli
que toda la poesia de Juarroz parezca un “continuum” expresivo, como si el autor pro
curara desmenuzar los reflejos intercambiables entre si para mantenerse siempre en los

mismos temas”.



expressivo, como se O autor procurasse esmiugar os reflexos intercam-
biaveis a pairar sempre sobre os mesmos temas” (Bastos, 1998: 2).5

La escritura de este poeta argentino ha sido casi unini-
memente calificada como extraordinaria y poco comin dentro de
la poesia latinoamericana moderna, no por su innovacion formal
o por su originalidad tematica, como ya se dijo, sino por su vision
que, como acabamos de senalar, engloba toda su poesia en una
sola direccién, en una unidad completa de sentido. Autores de la
talla de Guillermo Sucre (1985) consideran que, dentro de la ac-
tual poesia hispanoamericana, la obra de Juarroz no se asemeja a
ninguna otra:

El suyo es un discurrir que se repite incesantemente, un
lenguaje que no varia de manera sensible que no “evo-
luciona”, dirdn ciertos criticos... Su primer libro podria
ser el dltimo y viceversa. Si, como se cree lo estimable,
una obra es sobre todo expansién y diversidad, la suya
aparentemente, no seria una obra. No obstante, es una
obra que se hace o se hard cada vez mis presente en
nuestra experiencia de la poesia. Lo mejor de esa obra
mereceria, en verdad, una frase de Baudelaire: “Como

no ha progresado no envejecerd”. (p. 205)

Rivera (1981) reafirma y complementa esta idea
al sugerir:

Las posibles lecturas de esta obra tienen que tomar en
cuenta el mecanismo que la hace funcionar plenamente: el de la
intratextualidad. Seria dificil encontrar en la poesia latinoamericana
actual un libro que, compuesto de pequenos mosaicos, tuviera una
mayor unidad dentro de una heterogeneidad verdaderamente sor-
prendente. Forma y contenido (divisiones falsas del pensamiento
binario) se funden aqui en un todo orgdnico, en una idea, como
dirfa Yuri Lotman, que se realiza dentro de una estructura perfec-
tamente adecuada y que no puede existir fuera de esa estructura.
(p. 42)



Por ultimo, el mismo Juarroz ha insistido en dar unidad a
su obra: ninguno de sus poemas tiene titulo individual,® sino que
se retinen todos bajo uno solo que engloba sus catorce poemarios:
Poesia Vertical.

“Vertical” porque “el poema actia como un tiempo de otra
dimension, un tiempo Vertical”, explica el autor (Bravo, 1999: 2),
quien ve en todas las cosas del mundo un movimiento finalmente
inevitable: la caida. El caer es universal, pero el poema representa
el rebote, el movimiento ascendente que contrarresta esta caida. La
poesia es, por tanto, recuperacion de la caida y posibilidad de ascen-
so. De alli el titulo de Poesia Vertical que recoge toda su obra. Por
estas razones, en este analisis la obra de Juarroz sera estimada como
un todo, como un libro tnico, en procura de su visiéon unitaria.

El estudio constard basica y simultaneamente de dos nive-
les: el primero se basara en la estructura formal de los poemas y por
lo tanto empleara la orientacion de métodos centrados en el analisis
intrinseco del texto, tales como el andlisis 16gico y el estructuralismo,
pero empleados de una manera bastante general (y, si se quiere,
elemental) sin atenerse a lineamientos demasiado extremistas ni es-
pecificos de las corrientes y teorias literarias que sustentan este tipo
de andlisis. Por este motivo se ha recurrido basicamente a dos exce-
lentes textos’ que permiten una idea global y didactica, pero no por
eso incompleta, de las teorias literarias mas importantes y la postura
de sus principales representantes. La sintesis de algunos conceptos y
definiciones de autores como Jakobson, Levin y Rifaterre® aplicadas
al corpus seleccionado para este trabajo (desde la Séptima a la De-
cimocuarta Poesia Vertical, senalindose cada poema con el nimero

’ En respuesta a Jacques Munier, quien en una conversacion le pregunté si la repeticion

del titulo buscaba manifestar la continuidad y casi la obstinacion de una partida, Juarroz
respondio: “Chaque titre, surtout en poésie, est une espéce d’interuption, un motif de
distraction qui n’ a pas de vraie nécessitéque” (cada titulo, sobre todo en poesia, es una
especie de interrupcion, un motivo de distraccion del cual no hay realmente necesidad),
(Munier, 1993).

De Pozuelos Ivancos (1992) y Fokkema D. W (1987), ver bibliografia en las referencias
al final del trabajo.

8 Tomadas de los dos libros senalados en la nota anterior.



arabigo que lo identifica en cada libro y el libro con ndmero roma-
no) permitiran ver esa unidad rigurosa que conforma la poética de
Juarroz, presentada en estos textos a través de una estructura cuya
disposicion (aparicion de un elemento uno; aparicion de su opuesto;
suposicion de un tercero que los reune y del procedimiento para
ello, casi siempre en este mismo orden) y reiteracion facilita que el
contenido y la forma, lo ontolégico y lo fenomenolégico, se conci-
lien para crear esa otra dimension que solo es posible en la poesia.

El segundo nivel del analisis comprendera la lectura e in-
terpretacion de los poemas seleccionados, seglin algunos conceptos
generales de la estética de la recepcion literaria, tomados de autores
como Ingarden e Iser, y algunos otros de Umberto Eco.” Conceptos
como los de emisor, receptor, destinatario, la idea de la participacion
del lector en la busqueda del sentido del texto segiin su horizonte
de expectativas y la cooperacion interpretativa, junto con el apoyo
de otros ensayos, articulos y entrevistas acerca del autor y su obra,
podrin permitir estudiar la llamada Tercera Dimension Poética de
Juarroz, estableciendo un analisis equilibrado que se centre en el
texto pero sin olvidar al autor y haciendo participar al lector, sin
caer en especulaciones extra-textuales: “No hay propuestas del poe-
ta afuera de la poesia que él crea” ha afirmado Juarroz (1980: 133);
pero tomando en cuenta que la poesia en particular, mds que ningin
otro género literario, es, por su mismo caracter, como dice Juarroz,
“cosa de hombres, no de angeles, y es un modo de vida o es nada:
si es un modo del lenguaje, de la expresion, es por tanto un modo
del ser, no del hacer” (Gonzalez, 1988: 31-32).

Abordar en este trabajo la obra de un escritor que ha cues-
tionado tan duramente la critica literaria, afirmando desalentadora-
mente que ésta y las tesis universitarias s6lo proporcionan una “au-
reola de lata”!%) es tarea harto dificil, porque el autor descalifica la
mayoria de las tendencias de la critica: “Todo comentario sobre la

9 z .z B ~
? Los conceptos de estos autores estin tomados también de los dos libros senalados en la

nota anterior.
10 Respuesta de Juarroz a la encuesta “pourquoi écrivez-vous ?” del diario parisino Libéra-
tion, que fue incluida en el libro de Duenas y Toledo (1998:79). Juarroz prefirié respon-

der el por qué no escribia y estos fueron algunos de sus argumentos.
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poesia es retorica, un andamiaje que se ha preparado para sostener
algo que s6lo admite moverse sin sostenes” (Juarroz, 1980: 90), afir-
ma, y dice también que:

...para la creacién no hay mas acceso que la recreacion.
De modo que no hay reglas de andlisis o normas didac-
ticas para entrar a la poesia, llimense estilistica, estruc-
turalismo, método simbdlico o critica impresionista. Son
pretendidos sistemas para lo que no admite sistema. No
hay resortes faciles: estamos en el antisistema. Hay una
Gnica forma de entrar en la poesia: estar adentro. (1980:

91-92)

Este estudio reconsidera esa postura del autor; se ha bus-
cado “pasear” a la Poesia Vertical por algunas de las corrientes lite-
rarias mas importantes y hallar en su aplicacion sobre ella algunas
coincidencias que maticen ese divorcio critica/poesia; pero procu-
rando sobre todo, y en lo posible, un acercamiento a la obra desde
adentro y dejandola moverse, precisamente porque “la critica de la
poesia se mueve casi sin andamiaje, casi en la desnudez. Por eso es
la mas arriesgada forma de la critica” (Juarroz ,1980: 156).11

Aqui se correra ese riesgo en la aventura y la intencion de
respetar, por un lado, y de seguir, por otro, esta suerte de lineamien-
tos y también de pistas que por suerte se han recibido a través de las
propias palabras de tan extraordinario “critico” que, diciendo lo in-
decible, nos ofrece el privilegio de sugerir las claves de lo que debe
ser el verdadero acercamiento a lo poético, un acercamiento funda-
mental que aqui se recreara sobre su propia poesia, en lo posible
con un fono y una clave “que residan en ser la rigurosa expresion
creadora de una libre tentativa de acercamiento a una obra literaria”
(Juarroz, 1980: 156).12

1 Esta afirmacion aparece en un texto de Juarroz titulado La Critica de la Poesia, publi-

cado en la pagina literaria del diario La Gaceta (Tucuman, 1960), que se incluye en los

textos complementarios de Poesia y Creacion ( Juarroz,1980: 156) .

12 También aparece en La Critica de la Poesia, texto referido en la nota anterior.






UNA SEMBLANZA BIOGRAFICA
DE ROBERTO JUARROZ

La vida me importa enormemente para vivirla, pero no tanto
para recordarla y menos todavia para describirla. Todo es
seguramente mas complejo que esto, pero no puedo evitar
cierta alergia ante mi propia biografia.

No me interesa mi biografia. La biografia es narracion y espec-
ticulo. La vida y la poesia son mucho mids que eso. Hay en
cada hombre algo mayor que su escudlida biografia, aunque
ese hombre sea un santo, un sabio, un héroe o un poeta.!

Roberto Juarroz

Son repetidos los comentarios de este tipo en el poeta ar-
gentino. De hecho, en toda su obra no se encuentran senales del
contexto de su vida, ninguna referencia local, familiar o histérica de
ninguna época, incluso la falta de titulos contribuye a este distan-
ciamiento de la narraciéon de su historia personal. Apenas se puede
atisbar —una vez conocida su biografia, en la que destaca su acerca-
miento a la religion, en una determinada época- la fuerte presencia
del tema de Dios, pero sin ser jamas anecdotica ni reminiscente. Al
menos conscientemente, Juarroz mantiene su poesia verdaderamen-
te al margen de los acontecimientos de su vida. Siguiendo de nuevo
sus propias ideas, se ofrece una resena un tanto libre a partir de la
biografia que €l mismo, al parecer a duras penas, expuso en varias
ocasiones.

(Juarroz, 1997b). Tomado de un esbozo de autobiografia que Roberto Juarroz envié a
W.S. Merwin, traductor de su obra en inglés, y que fue publicado en la serie Autorretratos
del Papel Literario de El Nacional. Ver Referencias al final del libro.
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Roberto Juarroz nacié en una pequena ciudad de la pro-
vincia de Buenos Aires llamada Coronel Dorrego, el 5 de octubre de
1925. De su infancia alli transcurrida destaca el contacto con la na-
turaleza y los paisajes amplios, y un fuerte acercamiento al ambiente
catolico de libros, templos y sacerdotes. Desde esa época se describe
ya con una gran tendencia al aislamiento y la soledad, que se refor-
zaria en la adolescencia —a los diez anos se mudo a un pueblo cerca-
no a Buenos Aires, Adrogué, debido al traslado de su padre- con las
primeras lecturas y los primeros esbozos poéticos que lo marcaron
para siempre. De “grandes amores” mejor que de “modelos”, califica
a los autores que lo fueron interesando particularmente, entre ellos
Rilke, Novalis, Heraclito y su maestro y amigo Antonio Porchia.

Hubo conflictos y separaciones familiares que sumados a la
muerte de su padre lo hicieron abandonar lo religioso en el sentido
comun de la palabra y abrazar en su lugar la poesia. A los dieciocho
anos comenzo6 a trabajar en lo que seria el oficio de toda su vida:
bibliotecario. A los veinticinco anos se caso y tuvo una hija. Después
emprendio largos viajes y tuvo diferentes empleos hasta que, de re-
greso en Argentina, decidié estudiar formalmente bibliotecologia. Se
graduod y se fue un ano a Parfs, donde realiz6 estudios de postgrado.
A su regreso se desempend como profesor universitario, pero tuvo
que “pagar” su aversion por la politica: se vio sometido a cambios y
movilizaciones arbitrarias.

Fue critico de cine de la revista Esto es (Buenos Aires, 1956-
58) y fundo6 y participd en los anos sesenta en la revista literaria
Poesia=Poesia. Para esa época, ya con treinta y tres anos, publica
su primer libro; “No se escribe para publicar, sino para vivir”, senala
el autor (Juarroz, 1980: 80), que introducird su estilo Gnico y conti-
nuo. La Poesia Vertical, imperdonablemente universal, no clasifica
en ninguna vanguardia ni se apega a ninguna politica; con esto el
escritor argentino desconcierta y sorprende, y empieza pronto a ser
traducido pero también a ser mas admirado en el exterior que en su
propio pais.

Motivado por la lectura de Segunda Poesia Vertical, Julio
Cortazar (Gonzalez, 1998) le escribe a Juarroz una sentida carta-pro-
logo para la Tercera Poesia Vertical, en donde le comenta:



Su poesia me parece de lo mis alto y lo mas hondo (lo
uno por lo otro, claro) que se ha escrito en espanol en
estos anos. Todo el tiempo he tenido la sensacion de
que usted logra asomarse a lo que busca con esa vi-
sion totalmente libre de impurezas (verbales, dialécticas,
historicas), que en el alba de nuestro mundo tuvieron
los poetas presocriticos: Parménides, Tales, Anaxdgoras,
Heraclito. A usted (y a ellos) le basta mirar en torno para
que toda vision prosaica caiga en pedazos ante ese apo-

deramiento total del ser por la poesia. (p. 80-81)

Aparte de cursos sobre bibliotecologia y algunos articulos
sobre otros poetas (como Neruda y sobre todo Porchia), Roberto
Juarroz concedi6 una buena cantidad de entrevistas —-conversaciones
que mantienen, casi todas, una atmésfera de profunda y concentrada
disertacion, casi de ameno seminario- en torno a temas fundamenta-
les del quehacer poético. No se equivocaba Ludovico Silva (1968) al
decir que “a pesar de no conocer otra prosa suya que la de sus car-
tas, estoy seguro de que ha de ser un excelente teérico de la poesia,
especialmente de su propia poesia”. (p. 114)

Lo mismo ocurre con su Discurso de Incorporacion a la
Academia Argentina de las Letras (Buenos Aires, 1987) o con su pro-
logo “La Poesia, la Realidad, la Poesia”; pero sobre todo con Poesia y
Creacion (1980), compilacion de sus Didlogos con Guillermo Boido,
texto fundamental para la comprension de su obra. En €l, Juarroz se
pasea por los temas claves con los que se interrelaciona la poesia
(como la realidad, la sociedad, la critica literaria) dejando ver, de
alguna manera, como nace su propia escritura, qué pensamientos
fundamentan una poesia que insiste en reconciliar el sentimiento y
la razon y de qué se trata o debe tratarse el acto de la creacion. Junto
a esto, los poemas verticales vienen a ser la practica mas transparen-
te de esta teorizacion, y ese coincidir sublime es muestra de la mas
alcanzada sabiduria.

Roberto Juarroz fue experto de la Unesco y de la OEA y
bibliotecario de honor de la Asociacion de Bibliotecarios (1969). For-
mo parte del Centro Internacional de Investigacion y Estudios Trans-
disciplinarios (1990-95), en donde trabajoé con escritores como Octa-



vio Paz y Fernand Verhesen y recibié importantes reconocimientos,
como el Premio de Honor de la Fundacion Argentina para la Poesia,
en 1977 y el Diploma al Mérito en la Disciplina Poesia: Quinquenio
1984-1988 de los Premios Konex, 1994.

Muri6 a la edad de 69 anos, en abril de 1995, cuando orga-
nizaba los textos de su Decimocuarta Poesia Vertical. Del término
de esta tarea y de su posterior publicacion se encargd Laura Cerrato,
su companera irremplazable, como €l mismo la llamara. Alli, ade-
mas de los dltimos poemas, se recogen unos magnificos fragmentos
clasificados en Casi Poesia, Casi Razon, Casi Ficcion que muestran
por primera vez esbozos en prosa (“casipoemas”) y concentradas
reflexiones del poeta en un estilo ligeramente distinto, pero esen-
cialmente vertical. Por la intencion reivindicatoria de este libro, que
pretende que Roberto Juarroz no se vuelva poco a poco un persona-
Je secundario, se extrajo de alli este fragmento, porque pensar en un
hombre se parece a salvarlo (9, 1).

El escritor, por el solo hecho de escribir, sedujo siempre
a otros, pero esto ocurre cada vez menos. La escritura
ha dejado de ser, para la vista de la mayoria, una ce-
remonia misteriosa y desconcertantemente atractiva. Se
ha convertido en forma progresiva en una prictica de
la soledad, irreemplazable para quien la experimenta,
pero sin la sugestion que antes ejercia sobre los demas.
Esta disminucion de su efecto irradiante, constituye otro
sintoma de la desvalorizacion creciente de la palabra y
del hecho creador en nuestra cultura. En medio de la
confusion que nos envuelve, también el escritor pasa a
ser poco a poco un personaje secundario. Este fenéme-
no se disimula en parte por la resonancia centripeta que
conserva ain la escritura en el gheto de los escritores o
por el papel, muchas veces ancilar, que le conceden los
medios de comunicaciéon masiva. De cualquier modo, se
reconoce aqui otra evidencia de la progresiva margina-

cion del poeta y el escritor (Juarroz, 1997: 152).
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